﻿ Sunt atât de asemănătoare cu piatra găsită în Etiopia de către Obsius Este de cea mai neagră culoare, uneori transparentă, dar mai tulbure decât sticla, iar în oglinzile de perete făcute din ea, în loc de o reflexie, se vede o umbră Mulți fac pietre prețioase din ea Din acest material am văzut și imagini întregi ale divinului Augustus, care poate fi de o asemenea grosime, iar Augustus însuși a sfințit elefanți obsiani ca o minune în templul Concordiei Și Cezar Tiberiu s-a întors la Heliopoliți pentru cultul lor de rituri descoperite în Prefectul Egiptului, imaginea obsiană a lui Menelaus, din care reiese clar că acest material a apărut mai devreme, iar acum este distorsionat din cauza asemănării sale cu sticla Xenocrates relatează că piatra obsiană este născută în India, în Samnium în Italia și în Spania lângă Ocean Cu ajutorul unei colorări speciale se obține obsiană pentru veselă și un pahar complet roșu și opac, numit hematină Se dovedește atât alb , cât și imitând murrine sau zambile și safire și toate celelalte culori, iar acum nu există alt material mai flexibil sau chiar mai convenabil pentru pictură Cu toate acestea, sticla albă transparentă, care are cea mai apropiată asemănare cu cristalul, este cea mai apreciată Și în utilizarea lui pentru băut, a înlocuit metalele argint și aur Dar nu rezistă la lucrurile fierbinți decât dacă se toarnă mai întâi un lichid rece în el, în timp ce bilele de sticlă de apă devin fierbinți la soare în așa măsură încât ard hainele Fragmentele sale pot fi fixate împreună doar prin încălzire, este imposibil să le topești complet din nou , cu excepția picăturilor separate , la fel cum se obțin pietricele, pe care unii le dau numele prin ochi , ( ) Sticla topită cu sulf este legată de piatra ( ) APLICARE PASATE din cărțile II-XXXII și XXXVII CARTEA II XXIII ( ) Cometa este venerată într-un singur loc în toată lumea - într-un templu din Roma Însuși divinul Augustus a considerat-o un prevestire extrem de fericit pentru sine, întrucât ea a apărut la începutul activității sale, în timpul jocurilor pe care le-a aranjat în cinstea Progenitoarei Venus la scurt timp după moartea tatălui său Cezar, fiind membru al colegiului stabilit de Cezar Despre acest fenomen vesel relatează în următoarele cuvinte: "Chiar în zilele în care am aranjat jocurile, o cometă era vizibilă în regiunea cerului sub cele șapte stele timp de șapte zile Ea a apărut pe la ora unsprezece după-amiaza, era strălucitoare și vizibilă pe tot pământul Oamenii au considerat această cometă un semn că sufletul lui Cezar a fost acceptat printre esențele divine ale zeilor nemuritori Prin urmare, acest semn distinctiv a fost atașat imaginii capului său, pe care i-am dedicat-o curând la Forum Acest lucru a declarat public, dar în secret cu bucurie a interpretat în așa fel încât apariția cometei se referă la el și că el este cel care apare în ea - și, dacă recunoașteți adevărul, acest lucru era salvator pentru lume" ( ) XSVII În Paphos există un sanctuar celebru al lui Venus, în o anumită parte din care nu plouă La fel este și în Nei, orașul Troas, în jurul chipului Minervei; în același loc, rămășițele jertfelor nu se descompun ( ) CARTEA III IX ( ) A pronunța un alt nume pentru Roma, cu excepția celor de sacramente ale ritualurilor religioase, este considerat nelegiuit Acest nume, ținut secret în numele binelui cel mai înalt și al mântuirii statului, l-a divulgat pe Valery Soran și a suferit în curând pedeapsa pentru aceasta Probabil că este potrivit să spunem un lucru aici tutela unei religii străvechi, înființată în principal pentru a nu dezvălui acest secret: imaginea zeiței Angerona, căreia i se fac sacrificii în a -a zi înainte de kalendele din ianuarie, gura este bandajată și sigilată' ( ) ( ) Antiates relatează că orașul latinilor Apiola a fost capturat de regele Lucius Tarquinius, care a început să construiască Capitoliul cu fonduri din prada din acest oraș templul lui Juno din Argos, care a fost construit de Iason ( ) XXIII ( ) Tuditan, care a cucerit Istria, a făcut acolo o inscripție pe cea de-a -a statuie: "De la Aquileia până la râul Titia de stadii" ' ( ) K N I G A IV XXVII ( ) Pe această parte a Istrei , la de pași de Bosforul Trac , se află unul din Apollonia, de unde Marcu Lucullus l-a adus pe Apollo Capitolinus ( ) CARTEA V V ( ) Și este surprinzător faptul că autorii noștri transmit că la Cornelius Balbus a cucerit orașele indicate mai sus, dar în timpul triumfului său el însuși a purtat numele și imaginile tuturor celorlalte popoare și orașe, cu excepția orașelor a lui Kidama și Garama ' ( ) XI ( ) Mai departe, sunt celebre orașele Arsinoe și deja menționatul Memphis; între Memphis și Nome de Arsinoe în partea libiană, structuri uriașe numite piramide, un labirint pe lacul Merida, construit complet fără folosirea lemnului ( ) Dar Alexandria este faimoasă pe bună dreptate pe coasta Mării Egiptului, întemeiată de Alexandru cel Mare în partea africană, la de pași de gura Canopului, de lacul Mareotis, în locul care înainte se numea Rakotida A fost delimitat de arhitectul Dinohar, cu o ingeniozitate remarcabilă în multe privințe, pe un spațiu de de trepte precum Chlamys macedonean cu etajele rotunjite, cu proeminențe de colț în dreapta și în stânga și chiar și atunci o cincime din întreaga suprafață era rezervată palatului regal ( ) K N I G A VII I ( ) Deși toată fața noastră are zece sau puțin mai mult de părți, printre atâtea mii de oameni nu există două fețe care nu se pot distinge O astfel de asemănare, chiar și în puțin, nu poate fi realizată, în ciuda tuturor eforturilor, nicio artă" ( ) III ( ) Pompei cel Mare printre decoraţiile Teatrului său decor imagini de o faimă neobișnuită, foarte atent executate din acest motiv de arta marilor artiști Printre ele se numără, după cum puteți citi , Eutychis, purtată la un rug funerar, în Tralli, de cei douăzeci de copii ai săi, care a născut de ani ori , Alcippe, care a născut un elefant , deși acest lucru se aplică deja fenomenelor ciudate ( ) XIX ( ) Dintre pretorianii divinului August slujea centurionul Vinnius Valens, care putea să ridice căruțe încărcate cu burdufuri și să le țină până la descărcare, putea, apucând cu o mână o trăsură, să o țină, contracarând eforturile lui animalele înhămați pentru a merge înainte, puteau să facă și alte astfel de minuni - toate acestea pot fi văzute sculptate pe piatra funerară a lui ( ) XXI ( ) Cicero relatează că Iliada, o poezie de Homer, scrisă pe pergament subțire , se potrivește pe scurt" ( ) Callicrate a făcut furnicile și alte creaturi din fildeș atât de mici încât nimeni altcineva nu le putea vedea părțile Un anume Myrmekid a devenit faimos pentru același fel de artă, făcând din același material o Quadriga, care era acoperită cu aripi de o muscă, și o Corabie, care era ascunsă de o albină ( ) XXXI ( ) Bătrânul african a ordonat ca pe mormântul lui să fie ridicată o statuie a lui Quintus Ennius, pentru ca acel nume glorios - nu, pradă furată dintr-o a treia parte a lumii! - a fost citit peste cenușa lui muritoare împreună cu inscripția pe piatra funerară a poetului ' Divinul Augustus nu a permis arderea poemelor lui Vergiliu, în ciuda faptului că Vergiliu, în modestia sa lăsat ca moștenire să le ardă - și asta mărturisește poetului mai mult decât dacă el însuși le-ar fi aprobat pe ale sale În biblioteca, fondată pentru prima dată în lumi pentru uz public la Roma de către Asinius Pollio cu fonduri de la prada de război, singura imagine a oamenilor care trăiau în acea vreme era imaginea lui Marcus Varro, și pe care un eminent orator și cetățean a premiat-o o asemenea cunună printre atâția talanți, care au trăit atunci, numai pentru el, nu este mai puțină glorie, după cum cred eu personal, decât în faptul că Pompei cel Mare i-a acordat același Varro în războiul cu pirații cu o cunună pentru victorie într-o bătălie pe mare ( ) ( ) XXXV Cea mai castă femeie a fost recunoscută pentru prima dată în opinia matroanelor Sulpicia, fiica lui Paterculus, soția lui Fulvius Flaccus, care a fost aleasă dintre o sută selectată anterior pentru a face inițierea imaginii lui Venus, în conformitate cu Cărțile Sibiline', altă dată - după dovezi religioase, Claudia, când Maica Zeilor a fost adusă la Roma ( ) XXXVII Au existat un număr nenumărat de oameni de seamă în diverse științe și arte, dar ar trebui să fie atinși la alegerea culorii omenirii: în astrologie - Berossus, căruia, pentru predicții divine, atenienii i-au ridicat o statuie cu limba aurie în gimnaziul în numele statului ( ) XXXVIII ( ) A fost glorificat și Hersiphron din Cnossos, care a construit remarcabilul templu al Dianei din Efes, Filon, care a construit un arsenal pentru de corăbii la Atena , ( ), Dinohar, care a marcat Alexandria în Egipt când Alexandru a întemeiat-o Același comandant a poruncit prin decret ca nimeni altul decât Apelles să-l scrie, nimeni să nu-l sculpteze pe piatră, cu excepția Pirgotelului, nimeni să nu-l arunce din aramă, în afară de Lisip - și multe astfel de exemple celebre în aceste arte au fost creat XXXIX Pentru un tablou al pictorului Aristides din Teba, regele Attalus a oferit o sută de talanți Pentru optzeci de talanți, dictatorul Cezar a cumpărat două tablouri - Medea și Aiax Timomach, pentru a le dedica în templul lui Venus Strămoșul nu i-a dat foc lui Rodos, astfel încât tabloul lui Protogene, care se afla în apropierea acelei părți a zidului orașului, nu ar arde Practicantul a devenit faimos pentru lucrările sale de marmură, și mai ales valoarea lui Venus din Cnidus, marcată de dragostea extravagantă a unui tânăr și de aprecierea regelui Nicomede, care a încercat să o cumpere de la cnidieni în schimbul uriașei lor datorii" Fidias este martor zilnic de Jupiter Olympus , Mentor de Capitoline și Diana din Efes, cărora le-au fost dedicate vasele operei sale ( ) XLV ( ) Metellus și-a petrecut orb bătrânețea, pierzându-și vederea în timpul unui incendiu, când a scos Paladiul din templul Vestei ' ( ) XLVIII La ordinul oracolului delfic și la confirmarea lui Jupiter , cel mai înalt dintre zei, a fost îndumnezeit în timpul vieții sale și știind acest lucru, Pict Eutim, un constant câștigător la Olimpia, și doar o singură dată învins Patria lui este Locri în Italia Calimachus, văd, nu este atât de surprins de nimic altceva, cât de faptul că imaginea lui de acolo și alta din Olimpia au fost lovite de fulger în aceeași zi și oracolul i-a ordonat să facă sacrificii, pe care le-au făcut atât în timpul vieții sale, cât și după moartea lui și nu este nimic surprinzător în asta, decât că zeii au hotărât-o ( ) LIV ( ) Și anul trecut un călăreț roman din a murit brusc în timp ce vorbea la urechea consularului în fața lui Apollo de fildeș care se află în Forumul Augustus ( ) LVII ( ) Pictura a fost introdusă de egipteni, iar în Grecia de Euchir, rudă cu Daedalus, după Aristotel, și după Teofrast, Polignot din Atena ( ) CARTEA VIII X ( ) Fildeșul este extrem de scump, iar pentru de imagini ale zeilor este cel mai frumos material' ( ) XXI ( ) Odată ajuns în Siria, Mentorul siracusan a fost prins de un leu, care a început să se rostogolească implorând la picioarele lui Cuprins de frică, Mentor a încercat să fugă, dar fiara i-a blocat calea de pretutindeni și i-a lins picioarele, așa cum o fac atunci când călăbănesc Apoi a observat o rană umflată pe laba unui leu și, scoțând o așchie, l-a scăpat de chin: o imagine din Siracuza mărturisește acest caz ( ) LXIV ( ) Se spune că nici măcar calul dictatorului Cezar nu permitea nimănui să stea pe el și că picioarele lui din față erau asemănătoare cu cele umane - în această formă, imaginea lui era așezată în fața templului lui Venus strămoșul' Dumnezeiescul Augustus a construit și un mormânt pentru calul său, despre care sunt versuri ale lui Germanicus Caesar În Agrigentum, pe movilele mormântului multor cai, sunt piramide ( ) CARTEA A IX-A XIII Tăierea cochiliei broaștelor țestoase în farfurii și acoperirea a de paturi și depozite cu ele a fost introdusă de Carvilius Pollio, un om cu o minte bogat inventivă pentru bunuri de lux XIV ( ) Rechinii sunt acoperiți cu piele aspră, care este lustruită de lemn și fildeș ( ) LVIII ( ) Și se spune că după ce această regină, biruitoare într-o luptă atât de mare, a fost prinsă, a doua mărgăritare a acestei perechi a fost împărțită în două, astfel încât această jumătate a sărbătorii lor a fost în ambele urechi ale lui Venus în Panteonul din Roma' CARTEA XI XLV ( ) La noi, cornul de bizon este tăiat în plăci - sunt transparente și cu atât mai mult revarsă lumina conținută în ele Sunt folosite pentru a realiza multe articole de lux, uneori pictând, apoi aplicând culoarea de jos , apoi făcând așa-numitul de tipul de pictură kestrota ( ) K N I G A XII II ( ) Imaginile zeilor erau tot din lemn, până în le-a venit ideea de a considera valoros cadavrul unui animal uriaș*, astfel încât - întrucât în acest fel dreptul la lux, ca era, a început cu zeii - se vedea făcut din același fildeș și chipuri de zei și picioare de masă ( ) CARTEA XIII XL ( ) Lemnul cedrului în sine este durabil, prin urmare, din el se făceau de obicei imagini ale zeilor: lemnul de cedru a fost folosit la realizarea lui Apollo situat la Roma în templul lui Sosius, adus din Seleucia ( ) XVII În Egipt există și un perseus, un tip special de copac, asemănător cu o peră, și care nu vărsă frunze ( ) Lemnul său în calitate, rezistență și întuneric nu este diferit de lotus De asemenea, era folosit în mod obișnuit pentru a face imagini' ( ) XX ( ) Guma se obține și din sarcocola - așa se numește arborele și guma - foarte necesară pictorilor și medicilor, asemănătoare celei mai fine măcinate a tămâiei și, prin urmare, albul este mai bun decât roșu Prețul său este ca mai sus ( ) CARTEA XIV II ( ) Vița, prin mărimea ei, printre cei străvechi era și ea considerată pe bună dreptate un copac Vedem în orașul Populonia o imagine a lui Jupiter făcută dintr-o singură viță de vie, care s-a păstrat intactă de atâtea secole, tot în Massilia - un bol de libație Templul lui Juno de la Metapontus este susținut de coloane de viță de vie Chiar și acum, o scară dintr-o singură viță de vie, din Cipru, se urcă pe acoperișul templului din Efes Diana , după cum se spune, pentru că acolo ajunge deosebit de enormă dimensiuni Și niciun alt lemn nu are o natură mai durabilă ( ) CARTEA XV VII ( ) Uleiul de măsline vechi este folosit și pentru anumite boli Se crede că este potrivit și pentru protejarea fildeșului de deteriorare, în orice caz, imaginea lui Saturn din Roma este umplută cu ulei de măsline în interior ( ) XX ( ) Smochinul, care s-a născut la Roma chiar la Forum, în Comitium, este venerat, întrucât acolo erau îngropate fulgere prin intermediul unui rit sacru, și mai ales în amintirea acelui smochin, care, doica lui Romulus și Remus, a dat mai întâi adăpost în Lupercala acestor întemeietori ai statului și care s-a numit Ruminalis, pentru că sub el au găsit o lupoaică care hrănea pruncii cu rumiul ei (deci sfarcurile erau numite) - acest eveniment miraculos este reprezentat în imaginea din aramă, care a fost dedicată în apropiere, ca și cum smochinul însuși ar fi trecut în Comitium, când Attus Navius a făcut observații augur Și nu fără vreun fel de prevestire, se usucă și este reînviat de grijile preoților Smochinul era și în fața templului lui Saturn În anul șase sute al Orașului, a fost scos de acolo , după ce vestalele au săvârșit ritul sacru, pentru că deja începuse să răstoarne imaginea lui Silvan ( ) XXXVI ( ) Arborele de mir a fost locul în care se află acum Roma , deja când a fost întemeiată, pentru că se spune că romanii și sabinii, adunați să lupte din cauza răpirii fecioarelor, și-au lăsat armele deoparte și au făcut purificare cu ramurile sacre de mirt, inclusiv locul unde se află acum statuile lui Venus Kluacina: "kluere" în vremuri însemna "curățare"' ( ) CARTEA XVI LXXIII ( ) La femela de zada se află așa-numita egida grecească, de culoarea mierii Această parte a lemnului a fost inventată pentru a fi folosită pe scânduri pentru pictori, deoarece este rezistentă și nu dă nicio crăpătură Este situat cel mai aproape de miez Grecii numesc această parte a molidului "lusson" ( ) LXXIX Se crede că abanosul este cel mai durabil, precum și chiparosul și cedrul Părerea despre toate aceste tipuri de lemn este pe deplin confirmată de templul Dianei din Efes, deoarece construcția lui, la care a participat întreaga Asia, a fost finalizată în de ani" Toată lumea este de acord că este acoperită cu grinzi de cedru În ceea ce privește imaginea zeiței , informațiile sunt diferite Toți ceilalți spun că este din abanos, iar Mucianus, de trei ori consul, unul dintre cei care au scris, văzând imaginea aproape, relatează că este dintr-o viță de vie și nu a fost niciodată înlocuit, deși templul a fost restaurat de șapte ori și că acest lemn a fost ales Endoy, el numește chiar numele artistului, ceea ce personal sunt surprins, deoarece, prin aceasta, trimite această imagine la un timp mai vechi, decât chiar imaginea Minervei, şi nu numai părintele Liber El adaugă că table se toarnă în el prin multe orificii, astfel încât acest lichid vindecător să hrănească lemnul și să mențină cusăturile strânse - sunt surprins și că există cusături într-o imagine atât de mică - și că foile ușii sunt din chiparos , iar de aproape de ani, tot lemnul continuă să fie ca nou De asemenea, trebuie menționat că foile ușii au fost lipite timp de patru ani Chiparosul a fost ales pentru ei, deoarece numai acest lemn, spre deosebire de altele, își păstrează luciul pentru o perioadă deosebit de lungă Oare imaginea lui Veiovis din Cetate, făcută din chiparos, nu mai există și astăzi, dedicată în de la întemeierea Orașului? Merită menționat și templul lui Apollo din Utica, unde grinzile de cedru numidian continuă să existe și astăzi, așa cum au fost așezate chiar la începutul întemeierii acestui oraș, deja de de ani Demn de menționat este templul Dianei din Sagunta din Spania, a cărui imagine a fost adusă din Zakynthos de către fondatorii Saguntei cu de ani înainte de căderea Troiei , conform lui Bocch Templul este situat la orașul însuși (Hannibal a cruțat este din sentimente religioase), iar grinzile sale din ienupăr continuă să existe și până în zilele noastre Cel mai menționat este templul aceleiași zeițe de la Aulis, construit cu câteva secole înainte de războiul troian - ce fel de lemn este acum uitat ( ) CARTEA XVII XXXVIII ( ) Copacii sunt prevestiri chiar și atunci când cresc în locuri neobișnuite pentru ei, cum ar fi, de exemplu, pe capetele statuilor sau pe altare ( ) În Tralles, un palmier a crescut la picioarele unei statui a dictatorului Cezar, când ducea un război civil' ( ) CARTEA XVIII II ( ) Seiya se numea așa prin semănat, Segesta - prin răsaduri Le vedem imaginile în Circ - este un păcat să-l chemi pe al treilea sub acoperiș ( ) IV ( ) Lucius Minucius Augurin, care l-a acuzat pe Spurius Melia, a redus prețul speltei la un măgar în termen de trei nundin, când era al unsprezecelea dintre tribunii poporului, pentru care a fost pus de popor pe cheltuiala fondurilor adunate, o statuie, în afara porții Trigeminsky Aceasta în timpul ediliei sale a furnizat poporului grâne cu un măgar, pentru care i-au fost închinate statuile de pe Capitoliu și Palatin, iar când a murit, oamenii l-au purtat pe umeri la rugul funerar Se spune că în vara anului în care Maica Zeilor a fost adusă la Roma, recolta a fost mai mare decât în ultimii zece ani ( ) K N I G A XX L I ( ) Pitagora a considerat rută dăunătoare ochilor, dar aceasta este incorectă, deoarece cioplitorii în piatră și pictorii o folosesc pentru hrană, cu pâine sau cu creson, pentru ochi" ( ) CARTEA XXI III La început, se obișnuia să se încoroneze la concursurile sacre cu coroane de ramuri de copac Ulterior, au început să diversifice coroane, țesând flori multicolore, din combinația cărora mirosurile și culorile s-au întețit, datorită ingeniozității pictorului Pausia și a nuntei Glikera, care era foarte îndrăgită de acesta, la Sicyon, de când a imitat în pictura lui coroanele țesute de ea, iar ea, provocându-le, le-a diversificat - și a fost un concurs între artă și natură Până acum, există încă picturi atât de mici ale acestui artist și, mai ales, un tablou numit Stephanoplokos, pe care a pictat-o Și a fost după cea de-a -a Olimpiada ( ) XLIX ( ) Cea mai bună ceară este cea numită Punic ( ) Ceara Punia se obține astfel Ceara galbenă este adesea ventilată în aer liber, apoi se fierbe în apă de mare luată din larg, adăugând nitru Apoi culoarea , adică tot ce este cel mai alb, se adună cu linguri și se toarnă într-un vasul care conține puțină apă rece și din nou separat se fierbe în apă de mare, apoi vasul în sine este răcit cu apă Și când acest lucru a fost făcut de trei ori, este uscat pe un covor în aer liber, la soare și lună Cert este că luna se albește, soarele se usucă și, pentru a nu se topi, ceara este acoperită cu o foaie subțire Dar cel mai alb se obține dacă, după uscare la soare, se fierbe din nou Ceara punica este cea mai utila pentru medicamente Dacă i se adaugă cenușă de hârtie de papirus, devine neagră, iar dacă este amestecată cu anhu soi, devine roșie, iar cu ajutorul coloranților se obține în diverse culori pentru portrete și pentru nenumăratele nevoi ale muritorilor, și chiar și pentru ziduri de protectie si arme ( ) LIX ( ) Anchus crește drept, a cărui rădăcină este potrivită pentru colorarea lemnului și a vopselelor de ceară ' ( ) XSVII Zambila crește în principal în Galia Sunt acolo pătat de isgin ( ) CARTEA XXII IV Nu exista coroană mai onorabilă decât iarba ( ) ( ) Se mai numește și coroană de eliberare de sub asediu - când întreg lagărul militar a fost eliberat de asediu și a scăpat de moartea rușinoasă ( ) VI ( ) Și dictatorul Sulla a scris că și el a primit această coroană la armata a -a a lui Nola, când era legat în timpul războiului marțian, și chiar a ordonat ca această scenă să fie pictată în vila sa din Tuscul, care mai târziu i-a aparținut lui Cicero' ( ) Varro relatează că și lui Aemilian Scipio i s-a acordat o coroană de flori pe pentru eliberarea de sub asediu, în Africa, consulatului din Manilius, pentru că a salvat cohorte, a scos tot atâtea cohorte pentru a le salva Despre aceasta și pe statuia lui de la Forumul lui Augustus, dumnezeiescul Augustus a făcut inscripția ' ( ) XX ( ) Se spune că atunci când iubitul sclav al lui Pericle, capul a de atenieni, în timpul construcției templului din Cetatea , s-a urcat pe un acoperiș înalt și a căzut de acolo, a fost vindecat de acest zid de iarbă - ea a fost indicată de Minerva, care i-a apărut în vis lui Pericle, de aceea această plantă a ajuns să fie numită parthenia și este atribuită acestei zeițe Acesta este același tânăr sclav a cărui imagine este turnată din aramă - acel faimos Splan-khnopt ( ) ( ) XXIII Și rădăcina ankhus își găsește aplicație Este gros ca un deget, se desparte în fâșii ca papirusul și pătează mâinile cu sânge, pregătește lâna pentru vopsirea ei cu coloranți scumpi ( ) Nu se dizolvă în apă, ci se dizolvă în ulei de măsline, iar aceasta servește drept dovadă a autenticității sale" ( ) CARTEA XXV XIX Iar Ahile, un discipol al lui Chiron, a găsit o plantă care poate vindeca rănile, motiv pentru care se numește Ahile Se spune că l-a vindecat pe Telephus cu ea Alții spun că el a fost primul care s-a gândit să folosească verdețul ca un remediu foarte util pentru tencuieli și, prin urmare, este înfățișat în pictură răzuind verdețul de la vârf cu o sabie pe rana lui Telephos, iar unii spun că le-a folosit pe ambele remedii' ( ) CARTEA XXVIII IV ( ) Când, săpat pe dealul Tarpeian, pentru a pune temelia templului, au găsit un cap de om, și cu această ocazie, ambasadori au fost trimiși celui mai faimos văzător al Etruriei, Olen Kalen, el, văzând acest lucru ca un vestitor al unei mari glorii și prosperități, a încercat să-l întoarcă cu o întrebare în folosul poporului său, înfățișând mai întâi conturul templul pe pământ în fața lui cu un băț: "Deci spuneți asta, romani? "Aici va fi templul lui Jupiter cel mai mare suprem, aici am găsit capul"? După cea mai hotărâtă afirmație a analelor, această soartă i-ar fi căzut Etruriei dacă ambasadorii romani, avertizați de fiul văzului, nu ar fi răspuns: "Nu aici, desigur, dar la Roma s-a găsit capul, spunem noi " a templului, cvadriga de lut a crescut în cuptor și din nou într-un mod similar s-a păstrat acest fericit semn ( ) V ( ) De ce, împotriva defăimării, apelăm la o rugăciune specială, iar unii strigă către grecul Nemesis, al cărui chip din acest motiv se află la Roma pe Capitoliu, deși numele ei nu este latin? ( ) XXXI ( ) Sângele hipopotamului este folosit de pictori ( ) XL ( ) Vezica biliară bovină este deosebit de eficientă, chiar pentru acoperirea cuprului și a vaselor cu vopsea aurie Dar orice vezică biliară este tratată proaspătă, bandându-i deschiderea cu un fir gros, coborând-o în apă clocotită timp de o jumătate de oră, apoi uscând-o de la soare și punând-o în miere pentru conservare ( ) LXXI ( ) Cel mai excelent lipici se obține din urechile lui și din organele genitale ale taurilor ( ), dar nimic nu este atât de falsificat ca el, prin fierbere orice piele uzată și chiar pantofi Adezivul Rhodes este cel mai puternic și este folosit de pictori și medici Mai mult, cu cât este mai alb, cu atât mai bine, iar întuneric și lemnos este considerat nepotrivit ( ) CARTEA XXIX VIII ( ) Am aflat că în locul indianului kinnabar se pune de obicei în medicamente, din necunoașterea numelui, minium, care, așa cum vom spune în secțiunea despre pigmenți, este o otravă * ( ) XXXVIII ( ) Natura verde a gândacului ascute vederea dacă se uită la el, așa că cioplitorii în piatră îl privesc și își odihnesc ochii ' ( ) CARTEA XXXII XXIV ( ) Ihtiocola este un pește care are pielea lipicioasă Se mai numește și lipici din el ( ) Unii spun că ihtiocola se obține din burtă, și nu din piele, ca lipiciul de bovine Este faimoasa ihtiocola pontica, alba si fara vene si solzi, si care se topeste foarte repede Totuși, după tăiere, trebuie să fie înmuiat în apă sau oțet timp de o noapte și o zi, apoi zdrobit cu pietre de mare pentru a se topi mai ușor ( ) CARTEA XXXVII I Pentru ca nimic să nu lipsească în lucrarea întreprinsă, rămâne de spus despre pietre prețioase - măreția naturii întruchipată în cele mai mici limite, pentru mulți în nimic altceva nu se mai manifestă izbitor: acordă o asemenea importanță diversității, culorilor, materialelor, frumuseții, considerând inacceptabil încălcarea integrității unora chiar și pentru sigilii - ceea ce sunt destinate pietrele prețioase - și punând pe unele dincolo de orice preț și evaluare a bogăției umane , care este foarte mult pentru cea mai înaltă și perfectă contemplare a naturii, o bijuterie este suficientă Care a fost originea și de la ce începuturi a izbucnit această admirație într-o asemenea măsură, spuneam într-o oarecare măsură când am vorbit despre aur și inele' Miturile transmit că originalul era de pe stânca Caucazului, dând o interpretare fatală cătușelor lui Prometeu - că pentru prima dată un fragment din această stâncă a fost fixat cu fier și pus pe un deget: era un inel, altfel un bijuterie II De la aceste începuturi a început recunoașterea lor, care a crescut până la o asemenea dragoste încât Policrate din Samos, tiran al insulelor și coastei, pentru fericirea lui, pe care chiar și acest norocos însuși a recunoscut-o ca fiind excesivă, părea că dacă faci așa ceva la fel de schimbătoare a Norocului, pierderea voluntară a unei pietre prețioase ar fi un sacrificiu suficient de ispășitor și, cu siguranță, credea că va răscumpăra invidia ei din belșug dacă ar suferi în aceasta, săturat de bucurie neîncetată Și așa, navigând pe o corabie, a aruncat inelul în abis Dar peștele, în mărimea sa excepțională, născut pentru rege, acest inel luat de acesta ca hrană, pentru a face un semn, l-a returnat înapoi proprietarului în bucătărie cu mâna Norocului complotând intrigi Se știe că această bijuterie a fost un sardonix, iar dacă ne credem, este arătată la Roma în templul Concordiei pus în dar al Augustei într-un corn de aur, ocupând aproape ultimul loc între multele preferate III După acest inel, este slăvită geamul altui rege, al aceluiași Pyrrhus, care a purtat război cu romanii Și într-adevăr, se spune că avea un agat, pe care erau vizibile nouă Muze și Apollo cu o cithară - nu cu ajutorul artei, ci prin voința naturii, petele s-au despărțit astfel încât fiecărei Muze i s-a dat propriul său însemn Și apoi încă vreo , despre care merită să transmitem, autorii nu spun pietre prețioase celebre, decât că Horavl Ismenius purta de obicei multe pietre strălucitoare, iar despre vanitatea lui se spune: când în Cipru prețul era indicat la șase aur pentru smaralde , unde a fost cioplit Amymon, a poruncit să-i numere, iar când i-au returnat două piese de aur, după ce a redus prețul, a spus că aceasta, de Hercule, este rău, pentru că demnitatea bijuteriei era mult redusă Se pare că el a introdus în obiceiul că toți muzicienii au început să fie judecați după o asemenea etalare, ca, de exemplu, Dionisodor, contemporanul și rivalul său, care a încercat să pară egal în acest sens, deși era la acea vreme al treilea dintre muzicieni Și Nicomachus, după cum se spune, avea doar o mulțime de pietre prețioase, dar au fost alese fără nicio lizibilitate Cu toate acestea, aceste exemple sunt date la începutul volumului cumva întâmplător, împotriva celor care adoptă astfel de etalare pentru ei înșiși, astfel încât este destul de clar că sunt plini de vanitatea flautiştilor IV Bijuteria lui Policrate, care este arătată, nu este afectată de nicio lucrare Pe vremea Ismeniei, la mulți ani după aceea, se poate observa că sculptura a devenit comună chiar și pe smaralde Această părere este confirmată și de decretul lui Alexandru cel Mare, prin care a interzis cuiva să o sculpteze pe această bijuterie, în afară de Pirgotel, care este fără îndoială cel mai faimos în această artă După el au devenit celebri Apollonides și Cronius , precum și Dioscuride, care au reprodus cu o asemănare excepțională imaginea divinului Augustus, pe care ulterior sigiliu princeps Dictatorul Sulla ștampilat mereu cu imaginea emiterii gurii Yugu' Autorii au, de asemenea, un mesaj că Intercatianul, al cărui tată a fost ucis într-un duel la provocare de către Scipio Aemilian, a pus un sigiliu cu imaginea acestei bătălii și toată lumea cunoaște acuitatea lui Steelon Prekonin, care a spus ce ar face dacă Scipio a fost ucis de tatăl său Divinul Augustus la început a pus un sigiliu cu un sfinx A găsit printre inelele mamei sale doi astfel de sfincși, care nu se distingeau ca asemănare Unul dintre ei în timpul războaielor civile, în lipsa lui, prietenii săi au sigilat acele scrisori și decrete pe care împrejurările vremii cereau să fie scrise în numele lui, iar cei care le-au primit au glumit, nu fără inteligență, spunând că acest sfinx pune ghicitori Desigur, broasca lui Mecenas în timpul strângerii banilor a inspirat mare teamă Ulterior, Augustus, pentru a opri calomnia despre sfinx, a început să pună un sigiliu cu imaginea lui Alexandru cel Mare V Colecția de pietre prețioase - ceea ce este numit printr-un cuvânt străin dactyliotheca - a fost chiar prima din Roma care a fost fiul vitreg al lui Sulla, Scaurus, iar multă vreme nu a existat altul, până când Pompei cel Mare a dedicat printre darurile din Capitoliu pe cel ce a aparținut regelui Mithridates , după Varro și alți autori ai timpului său , este cu mult superioară dactyliotheca lui Scaurus Prin urmare, de exemplu, dictatorul Cezar a dedicat șase dactyliothecus în templul lui Venus, Maica Domnului, Marcellus, fiul lui Octavia, unul, în templul lui Apollo Palatin VI Pentru prima dată, însă, pasiunea pentru perle și pietre prețioase a fost provocată de acea victorie a lui Pompei, la fel ca victoriile lui Lucius Scipio și Gnaeus Manlius - cu argint zgomot, țesături attaliene și triclinii de cupru , la fel ca victoria lui Lucius Mummius - cu obiecte din arama corintiana si picturi Pentru a face acest lucru mai clar, voi cita cuvintele din actele efective ale triumfurilor lui Pompei Deci, în timpul celui de-al treilea triumf , pe care l-a sărbătorit la consulatul lui Mark Pison și Mark Messala, în ajunul kalendelor din octombrie, de ziua lui, pentru victoria asupra piraților, Asia, Pont, asupra popoarelor și regilor indicați în cartea a -a a acestei lucrări , s-a purtat o tablă de zaruri, din două pietre prețioase lățime de trei picioare, lungi de patru picioare (să nu se îndoiască nimeni că acestea au degenerat deja, deoarece nici o piatră prețioasă ca mărime nu se apropie acum de dimensiunea aceea), cu o dimensiune aurie lună cântărind de lire pe ea, trei paturi triclinium, vase de aur și pietre prețioase pentru nouă seturi, trei statui de aur ale Minervei, Marte, Apollo, de coroane de perle, un munte pătrat de aur cu căprioare, lei, tot felul de fructe și șerpuire în jurul viței de vie, o grotă de perle cu un cadran solar în vârf * Era și un portret mărgărit al lui Gnaeus Pompei, o imagine a acelui chip, o frumusețe plăcută a unei sprâncene deschise cu șuvițe de păr nestăpânite, acel chip cinstit care inspiră respect în rândul tuturor popoarelor, acel portret de perlă, acel portret al înfrângerii severității , sau mai bine zis, triumful luxului! În niciun caz, desigur, printre oamenii din acea vreme nu s-ar fi atașat de el porecla Marelui, dacă și-a celebrat astfel triumful pentru prima sa victorie Din perle, Mare, dintr-o astfel de bijuterie, și chiar găsită pentru femei pe care nu ai voie să le porți, îți este înfățișat chipul? Deci pari valoros? Și nu este o imagine mai asemănătoare despre tine pe care ai creat-o în vârful Pirineilor? Aceasta a fost, desigur, o rușine gravă, dezgustătoare, dacă nu ar trebui să vedem mai degrabă în aceasta un semn teribil al mâniei zeilor și dacă nu ar fi fost complet clar că și atunci acest cap era expus în bogățiile lui Răsăritul fără restul corpului Dar ca orice altceva în triumful lui era masculin! de sesterți au fost dați republicii; de sesterți legaților și chestorilor care apărau țărmurile și de sesterți fiecărui soldat sceptre de perle întinse, măști și dormitoare de călătorie * Mai mult, nici măcar, aparent, nu mai avem dreptul de a da vina pentru căni de băut împânzite cu pietre prețioase și tot felul de ustensile, pentru inele translucide Și ce fel de lux nu poate fi considerat mai puțin dăunător decât acesta? VII Aceeași victorie a adus murrine în oraș pentru prima dată, iar pe Pompei a fost primul care a dedicat vase și boluri de sacrificiu murrine din acest triumf lui Jupiter Capitoline Și luxul în asta crește în fiecare zi Consulul Yar ( ) a băut dintr-un pahar de murrine, pe care l-a cumpărat cu de sesterți, cu o capacitate de exact trei sextari și i-a plăcut atât de mult să bea din el, încât i-a roade marginile, dar această pagubă i-a mărit valoarea , iar acum nu mai există o apreciere mare a unui alt vas murrine Cât a distrus pentru restul de vase de acest fel se poate aprecia din mulțimea lor, astfel încât, atunci când Nero le-a luat de la copiii săi, ei, expuși, și-au ocupat propriul teatru dincolo de Tibru în grădini, a cărui umplere cu oamenii i-au fost de ajuns chiar și lui Nero, când a cântat acolo în pregătirea unui spectacol la Teatrul Pompei' Am văzut atunci printre ele părți dintr-un pahar spart, despre care s-a hotărât ca obiect al întristării lumii, cred, și invidia Norocului, ca trupul lui Alexandru cel Mare, să fie păstrat într-un mormânt ca să poată fi afișate Consulul Titus Petronius, înainte de moartea sa, a spart o oală de murrine, cumpărată cu de sesterţi, din ură faţă de Nero, pentru a-l lipsi masa lui de o asemenea moștenire Dar Nero, așa cum se cuvine unui princeps, le-a întrecut pe toate, dobândind un vas de sacrificiu pentru de sesterți De menționat că împăratul și părintele patriei au plătit atât de mult pentru băutură! VIII Murrinele sunt trimise de Est Ele se găsesc acolo în multe de locuri, în plus, neremarcabile, în principal în regatul part, dar excelente - în Carmania Se crede că această umiditate de sub pământ este compactată de căldură Ca dimensiuni, nu depășesc niciodată proviziile mici, ca grosime rareori sunt la fel de groase ca vasele de băut menționate Strălucirea lor nu este puternică, ci mai degrabă este luminozitate decât strălucire Dar este apreciată varietatea culorilor, rezultată din faptul că petele se transformă continuu în violet și alb, iar în a treia culoare dintre acestea două, când violetul, așa cum ar fi în trecerea culorii, devine aprins sau lăptos culoarea devine roșie Sunt cei care laudă în mod deosebit în ele extremele și vreo de reflexii de culori, care se văd în partea inferioară a curcubeului ceresc Alții le plac petele luminoase - orice transluciditate sau paloare este considerată o defecțiune - precum și boabele și excrescente care nu ies în afară, dar, ca și pe corp, sunt de obicei plate Mirosului i se acordă și o oarecare importanță ( ) X ( ) Cristalul este afectat de multe imperfecțiuni - o acoperire aspră, turbiditate cu pete, alterare uneori ascunsă, un miez foarte dur și fragil, precum și așa-numita sare Există uneori rugină roșie, alteori fibroasă, asemănătoare cu crăpăturile Acești artiști ascund sculpturi Și unul care nu are defecte este de preferat să fie lăsat în forma sa pură, numind un astfel de akentetom ', și nu este de culoarea spumei, ci a apei transparente Și, în sfârșit, greutatea sa este importantă În rândul medicilor, găsesc că acele locuri care urmează să fie cauterizate sunt cel mai bine considerate a fi cauterizate cu o minge de cristal ținută împotriva razelor soarelui Sunt, de asemenea, nebun de dependenți Nu cu mulți ani în urmă, mama celei de-a -a familie, și nu bogată, a cumpărat un polonic pentru o sută cincizeci de mii de sesterți Nero, după ce a primit vestea prăbușirii sale, într-un acces de furie a spart două pahare de cristal, aruncându-le la pământ A fost răzbunarea celui care-și pedepsește vârsta ca să nu bea nimeni altcineva din ei Epava nu poate fi reatașată În mod surprinzător, sticla s-a apropiat de ea în similitudine, dar a fost un miracol că și-a crescut prețul, dar nu a scăzut prețul cristalului ( ) XII ( ) Dintre articolele de lux, chihlimbarul este evaluat la este mare că imaginea unui om din el, oricât de mică, depășește prețurile oamenilor vii și plini de forță" ( ) XV ( ) Când este posibil să rupi cu succes amantul, acesta se sparge în boabe atât de mici încât cu greu se văd Sunt necesare cioplitorilor și, închise în fier, fac cu ușurință tăieturi pe orice material dur" ( ) XVI ( ) când vederea cuiva este încordată când se uită la obiecte, atunci, dacă se uită la un smarald, acuitatea vizuală este restabilită și nu există un alt ajutor mai plăcut pentru ochi pentru tăietorii de pietre prețioase - așa că ameliorează oboseala cu ajutorul lui culoare verde moale* În plus, dacă te uiți la aceste smaralde de departe, ele cresc, pe măsură ce colorează aerul reflectat din jurul lor ; nu se schimbă nici la soare, nici la umbră, nici cu lămpile, scânteie mereu încet cu raze și lasă ochiul să pătrundă prin grosimea lor, întrucât trece ușor prin ele lumina, ceea ce ne este plăcut până și apa Ele, pe de altă parte, sunt de obicei concave, astfel încât să concentreze vederea Prin urmare, oamenii au decis să-i cruțe, nepermițându-le să sculpteze" Adevărat, duritatea sciților și egiptenilor este de așa natură încât este imposibil să le distrugi Și acele smaralde, care au o formă plată, pentru că pe aceeași bază cu oglinzile, ele reproduc imagini cu obiecte cu susul în jos Princeps Nero a privit luptele gladiatorilor din smarald ( ) XVII ( ) Se spune că pe insula Cipru, un leu de marmură pe dealul mormânt al regelui Hermias din apropierea golfului de pescuit a fost introdus cu ochi făcuți din smaralde, atât de strălucitori de raze care au pătruns până și în adâncurile mării că tonurile înspăimântate au început să înoate Pescarii s-au minunat multă vreme de acest fenomen fără precedent, care a continuat până când pietrele din ochi au fost înlocuite ( ) XIX Smaraldele includ și gemma, adusă de la perși, care se numește tanos, de un verde neplăcut și impur în interior, precum și chalkosmaragd din Cipru, înnebunit cu vene de aramă Teofrast relatează că înregistrările egiptenilor conțin informații că un smaraid de patru coți lungime și trei coți lățime a fost trimis regelui lor de la regele babilonian în dar și că aveau un obelisc în templul lui Jupiter de patru coți și patruzeci de coți înalt și lățimea pe o parte - patru, pe celelalte două , și că, pe vremea când scrie , la Tir, în templul lui Hercule, se află o stele uriașă de smaralde, dacă nu este vorba de pseudo-smaragd, întrucât se găsește și o asemenea varietate, și că în Cipru s-a găsit jumătate de smarald, jumătate iaspid, întrucât umiditatea nu s-a transformat încă complet Apion, supranumit Plistonik, a lăsat recent în urmă un eseu în care scrie că și acum în labirintul egiptean se află un colosal Serapis de smarald, nouă coți ( ) XXIII ( ) Zenothemis scrie că sardonixele nu au fost onorate de indieni , dar în general sunt de asemenea dimensiuni încât s-au făcut din ele mânerele (și într-adevăr, se știe că acolo sunt arătate la suprafață) că în partea noastră de lume le-au plăcut de la bun început, pentru că sunt aproape singurele dintre pietre prețioase, când cioplite pe ele, nu luați ceara" Apoi, sub influența noastră, indienii înșiși au început să găsească plăcere în ei ( ) XXV ( ) Arhelau spune că carbunculii Carhedonieni au un aspect mai întunecat, dar când sunt trași sau la soare și când sunt întoarse, scânteie mai strălucitor decât toate celelalte; că la umbra de sub acoperiș apar mov, pe cerul liber sunt culorile unei flăcări, împotriva razelor soarelui scânteie, iar când pun pecete, ceara se topește în orice loc întunecat ( ) XXIX Lichnida, numită așa după aprinderea lămpilor, aparține acelorași strălucitori de foc - atunci este deosebit de plăcut' Se naște în vecinătatea Orthosiei și în toate Caria și locurile învecinate, dar cel mai bun este printre indieni Unii spun că următorul ca calitate, care este similar cu așa-numita floare de Jupiter, este un carbuncul mai slab , soiurile sale: unul care scânteie de violet, celălalt care este un vierme ; încălzite de soare sau de frecarea degetelor, ele atrag pleava și fibrele hârtiei XXX Se spune că are aceeași proprietate ca și Carhedonian, dar este mult mai rău decât precedentele Ea este născută în munți printre nasamoni, așa cum cred locuitorii - din ploaia divină Ele sunt găsite de lumina reflectată a lunii, în special cea plină; odată ce au fost livrate la Cartagina ' Archelaus relatează că în Egipt, în vecinătatea Tebei , se nasc fragile, nervurate, asemănătoare cărbunelui care se estompează Am învățat asta de la ea și de la Lichnida face vase de băut Cu toate acestea, toate aceste soiuri sunt foarte greu de sculptat, iar atunci când sunt ștampilate, iau o parte din ceară XXXI Dimpotrivă, sarda este cea mai potrivită în acest scop ( ) XXXII Excepțională și acum este gloria topazului, remarcată prin culoarea sa verde deosebită și preferată, când a fost găsit prima dată, de toată lumea Într-o zi, tâlharii trogodiți , epuizați de foame și de o furtună, au aterizat pe insula arabă, care se numea Kitie , iar când au început să dezgroape plante și rădăcini, au săpat acolo un topaz Deci - conform lui Archelaus Yuba spune că insula Topaz se află în Marea Roșie, la o distanță de de stadii de continent, că, deoarece este învăluită în ceață și de aceea marinarii o caută foarte des, tocmai din acest motiv a primit astfel de un nume, din moment ce topazina in limba trogodite inseamna "a cauta" , ca de aici a fost adusa mai intai de prefectul Filon reginei Berenice, care a fost mama celui de-al doilea Ptolemeu, ca regelui i-a placut extrem de mult, iar din i s-a creat o statuie de patru coți a lui Arsinoe, soția lui Ptolemeu, dedicată în templu, care se numea de aur Ultimii autori spun că se naște și în cartiere ale orașului Alabastra din Thebaid!, și stabilesc două soiuri ale acestuia - prasoid și chrysopter, similar cu chrysopras Într-adevăr, în general, are o asemănare apropiată de sucul de praz Aceasta este cea mai mare dintre pietre prețioase Și numai ea, una dintre pietrele nobile, este sensibilă la o pilă, toate celelalte sunt lustruite cu o piatră de Naxos și pietre de coaisat De asemenea, este șters de la uz ( ) XXXVI Molochita este opac Este de o culoare verde mai groasă și și-a luat numele de la culoarea nalbei, imprimă frumos sigiliile ( ) XXXVII ( ) Varietățile rămase de iaspide se numesc sfragide C - acesta este denumirea comună a pietrelor prețioase, dat doar lor, deoarece impresionează excelent focile ( ) Există și o iaspidă, C asemănătoare sării de Megarian și parcă învăluită în ceață, care se numește kapnias ' Am văzut o imagine a lui Nero făcută din el într-o coajă, de uncii XXXVIII Acum se va spune despre qian în sine, - C puțin mai devreme, numele care îi corespunde în culoarea azurie a fost aplicat și lui iaspid ' Cel mai bun - skiff Cipriot, apoi - cipriot, în sfârșit - egiptean Este contrafăcut în principal prin colorare, iar regii Egiptului sunt renumiti pentru aceasta și este consemnat și numele celui care a pictat primul De asemenea, este împărțit în masculin și feminin Există uneori praf de aur în el, nu la fel ca în safire, în care aurul strălucește cu puncte XXXIX Safirele sunt, de asemenea, azurii și rareori sunt cu violet Medii au cei mai buni, dar nu sunt niciodată transparenți În plus, nu sunt potrivite pentru sculptură, deoarece întâlnesc miezuri cristaline Cei care sunt kian sunt considerați masculin XL ( ) Toate ametistele sunt transparente cu frumusețe violetă, sculpturi flexibile ( ) XLVII Următorul dintre albi este asteria Aparține primarului datorită caracteristicii sale naturale că conține lumină conținută într-o anumită pupila Ea o toarnă, întorcându-se de parcă s-ar muta înăuntru dintr-un loc în altul Ea, dacă este ținută de soare, reflectă razele albe, ca stelele, motiv pentru care și-a primit numele Indienii sunt greu de sculptat, pentru acest Karmani ( ) LVIII ( ) Zoroastru relatează că exeben este o frumoasă piatră albă cu care aurarii lustruiesc aurul ' ( ) LXIII Ceea ce este memnonium nu se transmite Medea - neagră, a fost găsită de acea celebră Medeea din mituri; are dungi de culoare aurie, scurgeri de șofran, gust de vin Meconit - cu imaginea macilor Mithrax este adus de la perși și din munții de lângă Marea Roșie, este multicolor și strălucește la soare cu o sclipire multicoloră Cloudberry are culoarea unui praz, scurgere lăptoasă Mormorion, din India, foarte întunecat și transparent, numit și pro-mnion; când culoarea carbunculului este amestecată cu ea, atunci se numește alexandrion, iar când culoarea sardului se numește cyprion El este născut și în Tir și în Galația Xenocrates relatează că s-a născut și lângă Alpi Acestea sunt pietre prețioase care sunt potrivite pentru sculptura convexă ( ) LXV ( ) Ostrakia, sau ostrakita, este gresie, mai tare decât ceramitis, asemănător cu agatul, numai agatul devine strălucitor prin lustruire Are o duritate atât de mare încât fragmentele sale sunt folosite pentru a sculpta alte pietre prețioase ( ) LXXIV Pietrele prețioase se nasc pe neașteptate, noi și fără de nume, cum ar fi, de exemplu, una găsită odată în minele de aur din Lampsacus, care, datorită frumuseții sale, a fost trimisă regelui Alexandru, după cum relatează Teofrast În plus, cochlidele, acum foarte răspândite, se fac mai degrabă decât se nasc: ei spun că în Arabia se găsesc bucăți uriașe din ele, care se fierb în miere timp de șapte zile și nopți fără întrerupere, și astfel eliminând toate cele pământești și de tot felul de imperfecțiuni, pe o piesă care a fost curățată și nu are decorațiuni, meșteri ingenioși distribuie filele și direcțiile petelor în diferite moduri, cu așteptarea cererii, pentru a le vinde cât mai scump și odată ce au fost făcute de o asemenea mărime încât pentru caii regali din Orient făceau frunți și decorațiuni agățate în loc de falere Și în general toate pietrele prețioase devin strălucitoare când sunt fierte în miere, mai ales în corsicană, nepotrivite pentru orice altă utilizare din cauza ascuțișului Meșteri pricepuți reușesc, de asemenea, să taie dincolo de recunoaștere acele pietre prețioase care sunt multicolore și, ca să nu aibă numele lor obișnuit, le numesc fisis, vânzându-le ca și cum acesta ar fi un fenomen rar al naturii însăși Întrucât numele nu se termină - în nici un caz, nu intenția mea să le enumer, al căror număr este nenumărat și din cauza vorbelor greașe, va fi suficient ca pietrele nobile să fie indicate, ba chiar simple cele, iar pietrele prețioase mai rare sunt evidențiate soiuri demne de menționat Este necesar doar să ne amintim că, în funcție de diferența de pete și creșteri și de variabilitatea direcției și culorii liniilor, numele se schimbă foarte des, deși materialul este de obicei același LXXV Acum vom spune despre ceea ce ține de considerația generală a tuturor pietrelor, urmând opiniile autorilor Concave sau convexe sunt considerate mai rele decât chiar Cel mai mult imi place forma alungita, apoi cea numita linte, apoi plata si rotunda, iar pietrele pretioase cu colturi cel mai putin Deosebirea reală de cea contrafăcută este o mare dificultate, deoarece a fost inventat pentru a traduce pietrele prețioase reale de un fel în altele false de altul De exemplu, sardonixele sunt lipite împreună din trei pietre prețioase, astfel încât este imposibil să observați arta: dintr-una genul ia culoarea neagră, de la unul - alb, de la celălalt - culoarea minium și toate sunt cele mai excelente din felul lor Nu numai că, există chiar și cărți ale autorilor - nu le voi enumera - despre cum să colorați cristalul cu smaragd și alte pietre prețioase transparente, sard cu sardonix și așa mai departe Și nu există altă înșelăciune în viață mai profitabilă LXXVI Dimpotrivă, vom indica o metodă de detectare a pietrelor contrafăcute, deoarece chiar și luxul trebuie protejat de înșelăciune Deci, pe lângă ceea ce am spus separat despre pietrele primare de fiecare fel, se crede că pietrele transparente ar trebui verificate dimineața devreme sau, în cazuri extreme, înainte de ceasul a patra! - după aceea nu mai este posibil Testele sunt efectuate în multe feluri: în primul rând, în funcție de greutate, deoarece cele reale sunt mai grele; apoi prin raceala, pentru ca se simt mai reci in gura; dupa aceea - peste corp: in cele false se vede o bula in profunzime, la suprafata - rugozitate si fibrositate, inconstanta stralucirii, iar stralucirea dispare inainte de a ajunge la ochi Cel mai eficient test, care este de a doborî o bucată și de a o arde pe o placă de fier, este destul de înțeles refuzat de comercianții necinstiți, precum și un test de fișier Bucățile de obsian nu pot zgâria pietrele adevărate, iar în pietrele false, orice zgâriere lasă o urmă albicioasă Există, de asemenea, o astfel de diferență între pietre prețioase, încât pe unele este imposibil să ciopliți cu fier, pe altele poate fi doar tocită, dar pe toate este posibil cu adamant Cu toate acestea, căldura burghiului funcționează cel mai bine în acest sens Râurile Akesin și Gange sunt bogate în pietre prețioase, iar dintre toate ținuturile India este cea mai mare LXXVII Și acum, când descrierea tuturor creațiilor naturii a fost deja finalizată, va fi potrivit să notăm câteva semnificații diferite ale lucrurilor și țărilor înseși Astfel, în toată lumea, oriunde se întinde bolta cerului, cea mai frumoasă dintre tot ce merită de o importanță capitală în natură este Italia, al doilea conducător și părinte al lumii - bărbați, femei, conducători, războinici, sclavi, excelenți arte, talente strălucitoare, mai departe, prin amplasarea și clima salubră și blândă, acces facil pentru toate popoarele, abundență de porturi de-a lungul coastei, vânturi prielnice Acest lucru se datorează faptului că este dat de poziția sa în direcția celui mai util, mijlocul dintre est și vest, grație abundenței apei, vindecării pădurilor, marginilor munților, inofensivității animalelor sălbatice, fertilității solului, grăsimii pășunilor Nu există nicăieri mai excelent decât orice fără de care nu se poate face în viață: cereale, vin, ulei de măsline, lână, in, țesături, vite Nici măcar nu preferă alți cai celor autohtoni în trigaria L Minele de aur, argint, cupru, fier, atâta timp cât s-a permis să le dezvolte, nu a fost inferior nici unei țări , și chiar acum, prolific cu ei în intestinele sale, risipește diverse fructe și cereale suculente și delicioase După ea, dacă lăsăm deoparte poveștile fabuloase despre India, personal aș numi Spania, unde este spălată de mare Deși este parțial necultivat, acolo unde dă naștere, produce din abundență cereale, ulei de măsline, vin, cai și minerale de orice fel Galia nu este inferioară ei în acest sens, dar Spania o întrece în locurile ei deșertice cu spartum și piatră de mica și culori încă rafinate, zel în muncă, zel de sclavi, trupuri întărite de oameni, ardoare a inimii LXXVIII Cât despre lucrurile în sine, ele sunt cele mai apreciate: dintre cei născuți în mare - perle, deasupra pământului - cristal , în adâncurile sale - amantul , smaraldul , pietrele prețioase , murrinele; și printre plantele de pe pământ - coccus , laser , din frunze - nard , țesături cu sulf , din copaci - citrice, din arbuști - scorțișoară, cassia , amom , din seva copacilor sau arbuști - chihlimbar, opalzam , smirnă , tămâie , din rădăcini - oase ; dintre cele care se obțin din animalele care respiră pe uscat, colții elefanților sunt cei mai prețuiți, în mare - carapacea țestoasei; din pieile de pe spate, cele care vopsesc sulf , și lâna caprelor arabe, ceea ce numim tămâie, ; dintre cele care se obțin de la amfibieni, violet din melci În ceea ce privește păsările, cu excepția penelor pentru căștile militare și a grăsimii de gâște Commagene , nu se remarcă nimic deosebit Este imposibil să trecem peste tăcere faptul că aurul, în jurul căruia toți muritorii sunt nebuni, se află cu greu pe locul al zecelea dintre prețuri, iar argintul, cu care se cumpără aurul, este aproape al douăzecelea Salutări ție, Natură, părintele tuturor creațiilor, și fii favorabil nouă, singurul dintre kviriți care te-a proslăvit în întregime NOTE la cartea XXXIII § Electr (greacă triektrov - "chihlimbar; electr") - aur, care conține o cincime de argint și un aliaj artificial cu aceeași proporție pietre prețioase - vezi nota la XXXVII, § Vezi nota la XXXIII, și nota până la XXXIII, Vezi: XXXIII, Mini - vezi nota la XXXIII, (pământul roșu înseamnă minim) Pliniu face aluzie la descoperirea lui Callius minium (în minele de argint) - vezi: XXXIII, IZ Adică, după apariția picturii, a apărut (în imitație a acestuia) arta cioplirii și urmăririi pe metal (aici aurul și argintul sunt produse realizate din aceste metale) Compară, de exemplu: Juvenal, II, : "că Priapus bea din sticlă" (Priap este zeul itifal al fertilităţii câmpurilor şi turmelor) Pliniu menționează imagini obscene pe vasele urmărite în XIV, § Pentru murrine, vezi XXXVII, - cu notă Aceasta se referă la castroane și pahare decorate cu multe pietre prețioase (pietre, intaglios, camee) și, de asemenea, aparent, compuse din smaralde (vezi nota la XXXVII, - , la final), prinse cu aur (sau, de asemenea, decorate) cu smaralde, dacă zmaragdis teximus calices se înțelege, ca de obicei, în sensul: "împletim calice cu smaralde") India era renumită ca țara cea mai bogată în pietre prețioase (vezi: XXXVII, ) - a ține India în mâini (tenere Indiam) - iată o metonimie, în loc de "cupe împodobite cu pietre prețioase din India" (cf , de exemplu: Gogol, Suflete moarte, vol I, capitolul IX: " ca să nu ghiontesc vreo America sau India - aurit, înțelegi, un fel de vază de porțelan") § Expresia lui Vergiliu (Eneida, III, ): auri sacra fames - "foame blestemata (= sete) de aur" (În traducerea lui V Bryusov - "pentru aur, o pasiune blestemată ") § - Iliada, VII, - (aici sunt indicate şi tauri şi aramă) Ibid , VI, - Bovine - pecus, de unde provine cuvântul pecunia ("bani") § Vezi: XXXVII, cu nota și Midas - în mitologia greacă, regele frigian (care s-a mutat cu poporul său în Asia Mică din Tracia sau Macedonia), renumit pentru bogăția sa (Dionisos și-a îndeplinit dorința ca tot ce atinge să se transforme în aur; Apollo l-a pedepsit cu urechi de măgar pentru asta s-a dovedit a fi un judecător prost în concursul dintre Apollo și Marsyas sau Pan) Istoricul Midas este un rege frigian (c - î Hr ) care mai târziu a fost confundat cu miticul În literatura antică supraviețuitoare, acest inel este atribuit lui Gyges (vezi despre el în nota la XXXV, ) Platon (Stat, II, d- b, vezi și: X, b) povestește cum ciobanul Gyges, după ce a găsit acest inel, a luat stăpânirea împărăției cu ajutorul lui Cicero (Despre îndatoriri, III, - ) citează această poveste din Platon (și notează că unii filozofi, deloc răi, dar nu suficient de perspicace, cred că Platon însuși a compus acest mit) Lucian (de două ori acuzat, de ani) îi atribuie și lui Gyges acest inel Inelul de invizibilitate al lui Gyges era de aur, cu o piatră (cine îl purta devenea invizibil când îl întorcea cu piatra în jos) Herodot (I, - ) povestește cum Gyges, garda de corp a regelui Kandavl, a preluat puterea regală (fără minuni), dar nu menționează inelul Urlichs admite posibilitatea ca Pliniu să fi urmat aici alte surse, conform cărora acest inel găsit de Gyges ar putea aparține mai devreme lui Midas § Cel din stânga are și semnificația "sinistru" (de unde Pliniu spune "cu siguranță") Vezi: XXXIII, Vezi: XXXIII, cu note Vezi: XXXIII, , XXXIV, - și , și notă până la XXXIV, Vezi: XXXIV, cu note Vezi: XXXV, cu note § Tarquinius Prisk ("Antic") - al cincilea rege roman ( - î Hr ); s-a mutat la Roma din Etruria, cu el începe dinastia etruscă a regilor romani și începe influența deosebit de puternică a culturii etrusce asupra Romei Mulți autori antici îl considerau pe fiul său Tarquinius Superba ("Mândrul"), al șaptelea (ultimul) rege roman ( - î Hr ), care avea și un frate mai mic Arruns; dar unii i-au considerat pe Tarquinius Superbus și Arruns nepoții lui Tarquinius Priscus, care îi adoptase Fiul lui Tarquinius Priscus a ucis inamicul în războiul cu sabinii când avea sau ani Pretexta - o togă cu dungă violet purtată de magistrați (înalții funcționari) și copiii patricienilor (mai târziu - toți gratuit) până la maturitate Ținuta și atributele regilor, învingătorilor și magistraților (inclusiv pretextele) erau considerate împrumutate de la etrusci Bulla - un medalion, de obicei format din două plăci metalice rotunde convexe legate la margini, în care era o amuletă pentru a proteja împotriva forțelor malefice (se crede că au existat și bulle de piele; există și tauri sub formă de inimă și o seceră de lună); era purtat la gât La etrusci, taurul era purtat de regi și lucumoni (nobilimea domnitoare), dar și de femei și copii, la Roma - învingători în timpul triumfului Lorum - probabil o bulla de piele (sau un nod de curele de piele) purtat de copiii plebei care a servit în cavalerie - qui equo meruissent Aici equo ("pe un cal") este înțeles ca equo publico - "pe un cal public (de stat)" Până la sfârșitul perioadei țariste, armata romană avea secole (sute) de călăreți (așa-numitele secole prerogative, care au votat primii la vot), formați din patricieni Au primit bani de la stat pentru a cumpăra doi cai și pentru a-i întreține Copiii lor au fost cei care au primit inițial dreptul de a purta un taur de aur La începutul republicii, plebeilor aveau voie să slujească și în cavalerie, dar cu propriul cal (equo privato) Treptat, dreptul de a purta tauri și pretexte a fost extins la toți copiii cetățenilor liberi (mai târziu, la copiii liberi) Ajunși la maturitate, în anul al șaptesprezecelea, copiii au scos taurul și pretextul și le-au dedicat zeilor domestici Laram (apoi au îmbrăcat toga civilă obișnuită, fără dungi violete) În greacă "ring", "ring" - docicvvXios, de la cuvântul docicwXos - "deget" (ca în rusă "ring" de la cuvântul "deget" - deget) Ungul - ungulus; conform explicației lexicografului Festus, acest cuvânt în limba oscană (un grup înrudit de latină; Osci a trăit mai ales în Campania) înseamnă "inel" Este produs dintr-o rădăcină cu sensul "curb", "curbat" (de exemplu, greacă osukxHog, latină uncus, ancus etc ) Cuvântul latin ungulus înseamnă "unghie, cui" (de la unguis) Potrivit altora, cuvântul ungulus ("inel") este derivat din numele unei pietre care era folosită cel mai des pentru peceți și pe care grecii o numeau ouѵuіоѵ ("onychion", lit : "cuie", de la cuvântul ouѵ^ - "unghie" și "onix", o varietate de agat); a supraviețuit până astăzi în italianul "nicolo" sau "onicolo" (onix închis cu straturi alb-albăstrui) Simbol - symbolum, greacă sgѵrfoKhoѵ Sensul inițial al acestui cuvânt este asociat cu obiceiul grecesc antic al ospitalității, când doi oameni din orașe (sau țări) diferite, încheie un acord privind ospitalitatea, au împărțit un astragal (bunica) sau un alt obiect în două părți, care, atunci când combinate, ar fi trebuit să se potrivească exact (сгѵрфсМ еіѵ) și, astfel, să servească drept mărci de identificare, "cărți de identitate" atunci când au fost prezentate (de exemplu, de către fii sau alte persoane trimise); aceste jumătăți erau numite simboluri Multe alte semnificații ale acestui cuvânt s-au dezvoltat din acest sens (un contract; un semn de identitate etc ), și în special - un inel de sigiliu și însăși amprenta unui sigiliu (în sensul unei amprente a sigiliului și a unui contract, acest cuvântul este folosit în comedia lui Plautus "Pseudolus") § unsprezece Inițial, învingătorul a fost încoronat cu o cunună triumfală de dafin, la care ulterior s-a adăugat o cunună triumfală de aur, sau etruscă, făcută din frunze de stejar auriu cu panglici de aur și împodobită cu pietre prețioase (un sclav care stătea în spate îl ținea deasupra capului victoriu încoronat cu o coroană de laur) în notă la V, (la sfârșit) Vezi și: XXXIII, cu note § Vezi nota până la XXXVII, Gaius Marius a fost consul de șapte ori (din până în î Hr ), a treia oară în î Hr e Vezi mai sus, § - Inelele romane de aur (și electrum), probabil atribuibile vremii Republicii, au supraviețuit relativ puțin (și mai puține din argint și bronz); dar s-au păstrat o mulțime de pietre sculptate (intaglios) din inele (fără inelele în sine), cu urme de rugină din fier - se presupune că acestea sunt pietre din inele de fier distruse de rugină (dar, de exemplu, într-un alt legătură, în ceea ce privește fierul în antichitate, se spune că fierul ruginit nu poate dispărea) Unii văd acest lucru ca parte a confirmării restricției dreptului de a purta un inel de aur la Roma în timpul Republicii Pliniu relatează purtarea inelelor la Roma în XXXIII, - (despre pietrele din cartea XXXVII); alți autori au doar mesaje și mențiuni separate despre aceasta La Roma exista (teoretic) dreptul de a purta un inel de aur, acordat unei anumite categorii de cetateni din clasele superioare (inelul in sine era dat si de stat) În timp, cercul acestor persoane s-a extins treptat (detaliile sunt puțin cunoscute) La începutul principatului (la începutul secolului I d Hr ), acest drept era acordat întregii moșii senatoriale și ecvestre (din prima treime a secolului al II-lea d Hr , prin decret, numai sclavilor li se interzicea purtarea unui inel de aur) Adică în timpul războiului troian (după calcule antice - secolul XII î Hr ) Vezi nota până la XXXIII, , În poeziile lui Homer, în care toate detaliile sunt descrise cu atenție, inelele (și sigiliile) nu sunt menționate În literatura antică care a supraviețuit, Herodot relatează pentru prima dată despre inele în rândul grecilor (pe inelul lui Policrate, vezi nota la XXXVII, - ), care, de asemenea, raportează (I, ) că fiecare babilonian are un sigiliu (a Arueioѵ), profesorul lui Phidias; a fost ridicată în timpul marelui ciumă (ciumă) Toată lumea crede că aici "Elad" este o denaturare a numelui "Gagelad" (sau "Agelad") Această ciuma a fost la Atena în - î Hr e (la începutul războiului din Peloponesia) Tzetz (Chiliades, VIP, ) mai relatează că Phidias a fost un elev al lui Gelad Argosul (GeHadov tov 'Arugyuv), care l-a creat pe Hercule în Melite din Attica; în acelaşi loc (VII, ) se spune din nou că Fidias a fost elev al lui Gelad Argivul Dicționarul Judecății repetă și această formă ("Gelad: sculptor, profesor al lui Fidias") Conform acestor relatări, reiese că Gagelad a mai lucrat încă cca î Hr e O semnătură a lui Argiades, fiul lui Gagelad, a fost găsită la Olimpia, datată între și î Hr î Hr e (vezi nota la XXXIV, ): Arueiadas j HayeXaida ;taruuo (=cov 'Arueioѵ), pe care unii îl înțeleg drept "Argiad (sau Argeiad), fiul lui Gagelad, fiul lui Argius (sau Argeya)", iar alții - " Argiades, fiul lui Gagelad Argosul" Este îndoielnic că artistul, pe lângă indicarea obișnuită a numelui tatălui, a indicat și numele bunicului La Pausanias, numele Gagelad se găsește aproape întotdeauna în cazul genitiv ("opera lui Gagelad), iar în VI, , ; VI, , ; VII, , - sub forma *AueHabatov 'Arueiov, care ar putea fi înțeleasă ca (opera lui) "Agelad, fiul lui Argiy", dar în VIII, , această formă apare în cazul acuzativ "AueXadav tov" 'Arueiow, care înseamnă doar "Gagelad Argivul", prin urmare, în toate celelalte cazuri, Pausanias ar trebui să înțeleagă această formă ca (opera lui) "Gagelad Argivul" Unii cred că au existat doi Gagelad (bunicul și nepotul), iar pe baza semnăturii lui Argiad (se citește "Argiad, fiul lui Gagelad, fiul lui Argy") și pe baza alternanței numelor în familie stabilesc următoarele genealogie: Argiy I, părintele Gagelad cel Bătrân (instalat prin această semnătură); Gagelad cel Bătrân, căruia îi sunt atribuite lucrările nr - și Muza (vezi mai sus), adică, finalizate între anii și d Hr î Hr e , dar se îndoiesc cui să fie atribuite lucrările nr și (între și î Hr ) - Gagelad cel Bătrân sau Gagelad cel Tânăr; Argiad, fiul lui Gagelad cel Bătrân, cunoscut doar din semnătura indicată; Activitatea sa datează din primele decenii ale secolului al V-lea î Hr e ; Gagelad cel Tânăr (fiul lui Argiades?), celebrul sculptor căruia i se atribuie statuia lui Hercule Alexikakos, î Hr e și, poate, nr și b, și cărora li se atribuie apogeul indicat de Pliniu în XXXIV, ( - ); Argiy al II-lea (fiul sau nepotul lui Gagelad cel Tânăr?), menționat de Pliniu în XXXIV, printre discipolii lui Polykleitos (vezi nota la XXXIV, ) Potrivit altora, statuia lui Hercule Alexikakos nu a fost creată de Gagelad în î Hr e , și mai devreme (adică, aparent, înseamnă - până la mijlocul secolului al V-lea î Hr ); în , în timpul ciumei, această statuie a lui Hercule a fost re-sfințită deja ca o statuie a lui Hercule Alexikakos, la ordinul oracolului (ca și în cazul lui Apollo Alexikakos Kalamis - vezi nota la XXXIV, ) și a fost datat în mod eronat la această dată acme Gagelad, indicat de Pliniu, și astfel acești cercetători cred că a existat un singur Gagelad, un sculptor remarcabil din Argos (în Peloponez), care a lucrat din ultimul sfert al secolului al VI-lea î Hr e (sfârşitul perioadei arhaice) până la mijlocul secolului al V-lea î Hr e (perioada stilului strict) și menținut mereu la nivelul noilor realizări ale artei Raportul că Gagelad a fost profesor și Phidias este de obicei este considerat incorect, deoarece conform unui raport (nu foarte de încredere), Gsgius a fost profesorul lui Fidias (vezi nota la XXXIV, ) Pausanias (VIII, , ) îl numește pe Gagslad contemporan al lui Onates (un sculptor remarcabil din insula Eghina în prima jumătate a secolului al V-lea î Hr , pe care Pliniu nu-l menționează) și al lui Hegeus atenian Kallon (în textele literare; în inscripţia - Kalon) - Pliniu menţionează doar aici; conform surselor, sunt cunoscuți doi sculptori cu acest nume: Kallon din Aegina și Kallon din Elis (zona din nord-vestul Peloponezului, unde se află Olimpia) Pausania relatează două lucrări ale lui Callon din Elis, dedicate la Olimpia (V, , - și , ): un grup de bronz de de cor de băieți cu profesorul și flautistul lor (care a murit într-un naufragiu, în drum spre Rhegium în Italia, unde ei, după un vechi obicei, au fost trimiși din Messene în Sicilia pentru a participa la festival), dedicată de mesenienii din Sicilia, a doua lucrare este Hermes cu caduceu (toiagul unui herald împletit cu doi șerpi) cu o inscripție dedicată a lui Glaucius din Regium, care indică și că statuia Creată de Kallon din Elis În Olimpia a fost găsit un fragment dintr-un soclu cu această inscripție dedicată a lui Glaucius (corespunzând exact mesajului lui Pausanias), care este datată în ultimul sfert al secolului al V-lea î Hr î Hr e Această dată corespunde culmei indicate de Pliniu pentru Kallon - - î Hr Dar de obicei se crede că aici Pliniu se referă nu la puțin cunoscutul Kallon din Elis, ci la mai faimosul Kallon din Eghina, un sculptor din secolele VI-V î Hr , pe care Pliniu a atribuit-o în mod eronat acestei date, împreună cu contemporanii săi Gagelad și Gorgias (deoarece el a pornit din greșeală de la datarea creației lui Hercule Alexikakos de către Gagelad î Hr - vezi în nota anterioară ) Totuși, ego eroarea trebuie să se refere la sursele lui Pliniu, deoarece este puțin probabil ca Pliniu însuși să stabilească apogeul artiștilor Kallon din Eghina, după Pausanias (II, , ), a fost un elev al lui Tectaeus și Angelion, care a studiat cu Dipoin și Skillides (sculptori din prima jumătate a secolului al VI-lea î Hr - vezi: XXXVI, - cu nota ) Tekte^ şi Angelyon sunt atribuite la mijlocul secolului al VI-lea î Hr e \ și, în consecință, Kallon din Eghina - la sfârșitul secolului VI - începutul secolelor V î Hr e Semnătura sa a fost găsită pe Acropola ateniană (se pare că este legată de dedicarea unui kyfared Atenei), care este datată în c î Hr e Pausanias (VII, , ) îl menționează pe Kallon din Eghina ca un contemporan al lui Kanach din Sicyon (Bătrânul, sculptor din a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr - vezi nota la XXXIV, ), și Quintilian (XII, , ) îl numește pe Kallon împreună cu Hegesius (vezi nota la XXXIV, ) Printre priveliștile din Amikla (lângă Sparta, în Peloponez), Pausanias (III, , - și IV, , ) notează cele mai vechi trei trepiede de aramă (dedicate lui Apollo Amykleisky); două dintre ele, cu statuile Afroditei și Artemis dedesubt, sunt opera lui Gitiades (un sculptor spartan, arhitect și poet din secolul al VI-lea î Hr ), iar al treilea, cu o statuie a lui Kore, fiica lui Demeter, este opera lui Kallon din Egina Pausanias mai menționează (II, , ) o statuie de cult (ksbanon - de obicei din lemn, dar nu neapărat) a Atenei de Kallon din Eghina în templul Atenei Sthenias de pe acropola din Troezen (un oraș din Argolis, în nord-estul Peloponezul) Gorgias, Lacon - Gorgias, Lacon După unii, "Lacon" este numele un alt artist, după alții, acesta este ethnikon (denumirea locului de origine) Gorgias, or "Gorgia laconian" (fără virgulă) Ambele opinii sunt acceptabile, dar sculptorul Lacon este necunoscut din alte surse (există un astfel de nume) La Atena s-au găsit șase semnături ale lui Gorgias pe bazele statuilor (pe una dintre ele s-a păstrat doar sfârșitul numelui), toate fără etnic, care datează de la sfârșitul secolului al VI-lea și începutul secolului al V-lea î Hr e (Patru dintre aceste baze sunt de la statui ecvestre; se crede că două dintre ele erau din marmură, două din bronz) El este identificat cu Gorgias de către Pliniu (care îl menționează doar aici) Întrucât toate semnăturile lui Gorgias se găsesc în Atena, unii sunt înclinați să-l considere un sculptor atenian (deci, Lacon este numele unui alt sculptor); potrivit altora, ar putea fi un sculptor laconian care s-a mutat la Atena (adică "Gorgias laconian") mier Notă la XXXIV, și notă până la XXXIV, Olimpiada - - ani î Hr e Despre Polykleitos, vezi XXXIV, - (nota la § ) Fradmon este menționat de Pliniu încă din XXXIV, ca participant la un concurs-concurs, împreună cu Fidias, Poliklet și alții, pentru cel mai bun Amazon (vezi: XXXIV, cu nota ) Pausanias relatează (VI, , ) că Fradmon din Argos a creat statuia lui Amert, câștigătorul unei lupte cu pumnii, la Olimpia Momentul victoriilor lui Amerta este necunoscut Se presupune că acestea datează de după î Hr e (deoarece numele câștigătorilor sunt cunoscute din listele supraviețuitoare ale olimpiadelor anterioare) Pe o bază fragmentară găsită în Delphi dintr-o statuie a unui atlet victorios, numele păstrat parțial este restaurat ca "Fradmon"; dacă această restaurare este corectă, atunci data inscripției confirmă datarea lui Pliniu (acme - - î Hr ) Columella (Despre agricultură X, - ) îl menționează pe Fradmon alături de vechii maeștri Policlet și Gagelad În , în Ostia (portul Romei) a fost găsită o inscripție greacă (o bază refolosită dintr-o statuie): "Charita, prorocind în Delphi Fradmon făcut din Argos "(se presupune că - o statuie a Pythia) Se crede că această inscripție a fost făcută la Roma în prima jumătate a secolului I î Hr î Hr e la dedicarea unei statui la Ostia (nu se știe dacă statuia era original sau copie) În orice caz, această inscripție confirmă raportul lui Pausanias că Fradmon a fost un sculptor argiv Conform tuturor acestor date, este de obicei atribuită celei de-a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e Dar în epigrama lui Theodorides (Antologie Palatina, IX, ), un poet din a doua jumătate a secolului al III-lea î Hr e , care pare a fi o inscripție explicativă a lucrării de sculptură ("Acestea sunt vaci tesaliene "), vorbește despre vaci de bronz de Fradmon, care sunt dedicate în fața templului Atenei Itonia (în Tesalia, în nordul Greciei) pa fonduri din prada capturată de la iliri Despre campaniile militare ale tesalienilor din Iliria din secolul al V-lea î Hr e nu se știe nimic; dar au participat la campaniile macedonenilor din Iliria în și î Hr e , și de obicei acestui timp este atribuit mesajul din epigramă, iar pe această bază, unii cred că au existat doi Fradmon: Fradmon cel Bătrân, un sculptor din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr , și Fradmon cel Tânăr, sculptor din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (autorul unui grup de vaci) În acest sens, se propune și o ipoteză, conform căreia Fradmon ar fi fost contemporan cu Polykleitos cel Tânăr (și nu Star- shsgo, ca la Pliniu), iar participarea sa la concurs este explicată în sensul că a restaurat amazoanele în templul Dianei din Efes, deteriorat într-un incendiu în anul î Hr e Dar, poate, Theodorides are în minte o altă campanie a tesalienilor în Iliria în secolul al V-lea î Hr e , despre care nu s-au păstrat informații (istoria Tesaliei este puțin cunoscută), sau aceste vaci au fost create de Fradmop în secolul al V-lea î Hr , iar apoi dobândit de tesalieni pentru dedicarea Atenei Itonia Despre Miron, vezi: XXXIV, - (cu nota la § ) Despre Pitagora, vezi: XXXIV, - (cu nota la § ) Despre Skopas, vezi: XXXVI, - (cu nota la § ) Perell - Perellus, conform manuscrisului B; în alte manuscrise, Perelius Acest nume poate fi corupt în manuscrise; în orice caz, un sculptor cu acest nume este necunoscut Identificarea lui cu sculptorul din prima jumătate a secolului VI la p e Psrillos (vezi XXXIV, cu nota ) sau cu pictorul Eryll, de asemenea repartizat la a -a Olimpiada (vezi: XXXV, cu nota ), este foarte îndoielnic § Argy - necunoscut Unii cred că "Argius" (Argius) este un etpicon (denumirea locului de origine), adică "Argive", referindu-se la Asopodorus, care era într-adevăr un argiv (vezi amprenta, notă), dar etpiconul lui Pliniu este întotdeauna după nume (aici aceasta ar fi singura excepție); alții cred că Pliniu l-a confundat pe etnikonul Argius din sursa sa cu numele sculptorului (cf nota la XXXIV, și nota la XXXIV, ) Există și o genealogie construită ipotetic, conform căreia acest Argy este fiul lui Gagelad cel Tânăr, adică Argy II (vezi nota la XXXIV, ) Poate o presupunere mai corectă (care nu este menționată acum) este că numele "Argy" din textul lui Pliniu este o denaturare a numelui "Argeiad" (=Argiad), despre care vezi în continuare, notă și notează până la XXXIV, Asopodorus - este menționat în izvoarele literare doar aici și, potrivit lui Pliniu, ca elev al lui Policleto, ar trebui să se refere la sfârșitul secolului al V-lea î Hr În Olimpia a fost găsită o bază (dintr-o lucrare de bronz) cu o inscripție dedicată a lui Praxiteles din Mantinea (un oraș din Arcadia, în centrul Peloponezului), care se autointitulează cetățean al Siracuza și Camarina (un oraș din Sicilia) și cu semnăturile a patru sculptori (co-autori) - Aso-Podor Argos , Atota, Argiad (vezi nota la XXXIV, ) și aheul (Ahsia - în nordul Peloponezului) Athanodorus (vezi mai jos, nota ) ) Această bază a fost găsită în colțul de sud-est al Templului lui Zeus, construit c - î Hr e Fundația bazei a fost găsită într-un strat care este atribuit fundației templului (în orice caz, înainte de construcția templului); lângă acest loc au fost găsite blocuri cu inscripții (o inscripție dedicată poetică a lui Praxiteles în patru rânduri și două semnături separate: una poetică - "Aceasta este lucrarea comună a lui Athanodorus și Asopodorus, iar unul este un aheu, celălalt este din vastul Argos", și "Atot a făcut Argos și Argeyad, fiul lui Gagelad Argosul") Prin urmare, dedicația lui Praxiteles datează dinainte de î Hr e Camarina în î Hr e a fost distrus de tiranul siracusan Gelon, iar locuitorii săi au fost relocați la Siracuza, apoi în î Hr s-a întors la Kamarina Această dedicație a lui Praxitele la Olympia este datată la scurt timp după î Hr e , între și de ani (o dată înainte de ) Astfel, toți acești sculptori aparțin primelor decenii ale secolului al V-lea la i e Dacă Asopodorul lui Pliniu este identificat cu acest Asopodor, atunci el nu ar fi putut fi un student al lui Polykleitos; dacă ns nu este identificat, atunci trebuie să fie un alt Asopodorus (poate descendentul omonim al lui Asopodorus de la începutul secolului al V-lea î Hr ), un elev al lui Polykleitos, aparținând Kopusului din secolul al V-lea BC, despre care, în acest caz, nu se mai știe nimic Dar ei cred că aici este o greșeală a lui Pliniu (sau a sursei sale), care (pentru a nu bifurca un sculptor) se explică după cum urmează Pausania relatează (X, , - ) că la Delphi există un uriaș grup sculptural dedicat de lacedemonieni după victoria asupra atenienilor (în î Hr ), la care au lucrat nouă sculptori, printre care Athenodorus și Damea, un arcadyape din Clitorisul (vezi mai jos, notele și ) Pliniu aici printre studenții lui Polykleitos a numit și "Athenodorum, Demean from Clitorus" (Athenodorum, Demean Clitorium) Astfel, a existat Athanodorus, un sculptor din Ahsi la începutul secolului al V-lea î Hr , care a colaborat cu Asopodor, și un alt sculptor Athenodor din Clitor, care a colaborat cu Damea din Clitoris (împreună cu alți sculptori), la sfârșitul secolului al V-lea la p e Numele Athanodorus (^Atfavddcopos este forma dorică a numelui Athenodorus, sau Atepodorus, ( Ath]vddcopoî), adică același lucru Pliniu (sau sursa lui) l-a confundat pe Athenodorus la sfârșitul secolului al V-lea î Hr (colaborând cu Demsey) cu Athanodor de la începutul secolului al V-lea î Hr , care a colaborat cu Asopodor, iar din moment ce Athenodorus și Demea din Clitor au fost, după Pliniu, studenți ai lui Policlet, Asopodorus, ca angajat al lui Atapodor, care a fost identificat cu Athenodorus la sfârșitul anului al V-lea, a intrat pe lista studenților lui Polykleitos Alexis - ca sculptor este menționat doar aici și, dacă Pliniu nu s-a înșelat numindu-l elev al lui Polykleitos (Bătrânul), ar trebui să se refere la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Pausanias relatează (VI, , ) că Kaptarus, un sculptor din Sicyon (vezi: XXXIV, cu nota ), era fiul lui Alexis și un elev al lui Eutychide (sculptorul lui Kopec IV - începutul secolelor III î Hr , vezi nota) până la XXXIV, ) Unii cred că Alexis, tatăl lui Cantarus, a fost și sculptor, contemporan cu Eutychides (sfârșitul secolului IV - începutul secolului III î Hr ), și, identificându-l cu Alexis, menționat de Pliniu, ei cred că nu ar fi putut fi student al lui Polycletos cel Bătrân, dar, se pare, a fost un student al lui Policlet cel Tânăr, și că Pliniu (sau sursa lui), confundând Polikleitos cel Tânăr cu cel Bătrân, l-a atribuit pe Alexis discipolilor lui Policlet cel Bătrân Dar vezi nota despre Polykleitos la XXXIV, După miopia altora, Alexis, elevul lui Policlet cel Bătrân, menționat de Pliniu, a fost sculptorul omonim al generației mai vechi (sfârșitul secolului al V-lea î Hr ) din aceeași familie Despre Aristide, vezi: XXXIV, cu note Phrynon - menționat doar aici; ca elev al lui Policlet cel Bătrân (dacă aceasta nu este o greșeală), trebuie să se refere la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Dion (Dinon) - citit în toate manuscrisele, cu excepția manuscrisului B (considerat cel mai bun) Sculptorul cu acest nume este necunoscut Se crede că aceasta este fie o ditografie (după numele "Fripop"), fie o abreviere a numelui Dinomen numit mai jos și că acest nume ar trebui exclus din text Cu toate acestea, există multe astfel de nume în Pliniu, despre care nu se știe nimic (și este posibil ca semnăturile lor să fie încă găsite) Athenodorus (sau - Athenodorus) - Athenodorus (greacă ^Athjvo'dcopoî) În XXXIV, , Pliniu îl menționează pe Athenodorus (Athenodorus), care a făcut statui ale unor femei celebre, dar nu este clar dacă acest Athenodorus este identic cu Athenodorus în XXXIV, , un elev al lui Polykleitos Sunt cunoscuți trei sau patru (dacă Athenodorus nu este identificat în XXXIV, și XXXIV, ) sculptori cu acest nume Despre Athenodor (Athanodor) de la începutul secolului al V-lea î Hr e Vezi nota până la XXXIV, Pausanias (X, , - ) relatează inițierea lacedemonienilor (spartanilor) la Delphi (pe locul sacru al templului lui Apollo) după victoria lui Lisander asupra atenienilor în î Hr e în bătălia navală de la Aegospotamus (în Helespont), care a pus capăt efectiv războiului din Peloponesia Lysander a fost ales navarh (comandantul flotei) spre sfârșitul războiului și a devenit faimos pentru victoriile sale Dedicația a fost un grup sculptural imens - Dioscuri, Zeus, Apollo și Artemis, Poseidon încoronându-l pe Lisander, apoi Agia, ghicitorul Lisander, Hermon, cârmaciul navei lui Lisander, și spartanii și aliații care au contribuit la victoria lui Lisander - Plutarh ( Lysander, ; vezi și: Despre faptul că Pythia acum nu proorocește în versetul ), referindu-se la acest grup, scrie că Lisander, folosind fonduri din minerit, a ridicat statui de aramă în Delphi - proprii și navarhii (Pausania nu nu se specifică materialul) - Pausanias enumeră în total de statui (deci, dintre ele sunt statui de navarhi) și sculptori, autori de statui S-au păstrat părți din socluri din aceste statui cu inscripții (în principal nume; toate sunt numite de Pausanias, cu excepția unei cberth" ^ - "herald"), dar printre ele au doar două semnături ale sculptorilor (Tisandra și Alipa) fost conservat Potrivit lui Pausanias, autorul statuilor lui Apollo și Zeus a fost Athenodorus, iar autorul statuilor lui Artemis, Poseidon și Lysander a fost Dameya (Aar, gos? - forma dorică a numelui Afeau, Pliniu Demeas), ambele - Arcadieni din Clitor (un oraș din nordul Arcadiei, regiunea din centrul Peloponezului, mărginind la nord cu Aheea) Athenodorus și Demeus din Clitor de Pliniu și Pausanias sunt, fără îndoială, identice, iar ethnikon Clitorium ("din Clitorus") de Pliniu, referindu-se oficial doar la Demea, ar trebui de fapt să se refere și la Athenodorus Astfel, Athenodorus și Demeus din Clitoris au fost sculptori ai sfârșitului secolului al V-lea î Hr e și, potrivit lui Pliniu, erau studenți ai lui Policlet cel Bătrân (și, aparent, demni, judecând după faptul că li s-au încredințat principalele figuri ale inițierii, iar Demea chiar și figura centrală a lui Lisander) Despre Demeus, vezi prev, nota Pliniu îl menționează doar aici - Un alt sculptor Dameus (= Demea) din Croton (în sudul Italiei), a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr e , este amintit de Pausanias (VI, , ) - Dintre bazele din statuile de la hramul lui Lisander din Delphi, soclu de la statuia lui Lisander cu inscripția sa dedicată în versuri în rânduri (disticul elegiac), întocmit de Ion din Samos (după cum este indicat în inscripție), dar fără semnătura sculptorului (care, după Pausania, era Demea) Despre Myron, vezi nota la XXXIV, Despre Licia vezi: XXXIV, cu note - Olimpiada - - ani la p e Despre Navkid, vezi: XXXIV, cu note Despre Dinomen vezi: XXXIV, cu note Kapakh - sunt cunoscuți trei sculptori cu acest nume: Kanakh cel Bătrân, din Sikiop, sculptor din a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr e , celebrul autor al lui Apollo Philesius, despre care vorbește Pliniu în XXXIV, Pentru el, vezi nota până la XXXIV, Kanakh cel Tânăr, din Sicyon, sculptor de la sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e Pliniu nu face distincție între Kanach cel Bătrân și cel Tânăr În XXXVI, , Pliniu spune că Kanach, unul dintre faimoșii sculptori în bronz, a creat și lucrări de marmură - în acest caz este imposibil să se stabilească la care Kanakh se face referire Kanakh - sculptor de la sfârșitul secolului III - începutul secolului II î Hr î Hr , cunoscută doar dintr-o semnătură pe o bază de marmură (cu o inscripție dedicată fragmentară) găsită în Beoția (Grecia Centrală) Numele lui Kanakh și primele două litere ale numelui tatălui său sunt păstrate în semnătură, care se presupune că este completată cu numele Aeіѵotseѵg^, Dinomen (despre sculptorul cu acest nume, vezi nota la XXXIV, ) Se presupune că toți acești sculptori aparțin aceleiași vechi familii de sculptori Sicyon (începând cu Kanach cel Bătrân) Aici, în XXXIV, , întrucât Pliniu face referire la culmea lui Kanach și Patroclu la a -a Olimpiada ( - î Hr ), vorbim despre Kanakh cel Tânăr Potrivit lui Pausanias (X, , - ), Canach și Patroclu au luat parte la crearea unui mare grup de bronz dedicat lui Lisander la Delphi c î Hr e (A se vedea nota și până la XXXIV, ) Pausanias, enumerând ultimele statui ale navarhilor acestui grup, scrie: "ei susțin (<paaiѵ) că sunt opera lui Patroclu și Canach", în timp ce el numește autorii statuilor anterioare fără o astfel de clauză ("ei afirma") Bazele statuilor purtau semnăturile sculptorilor și nu poate exista nicio îndoială că Pausanias însuși a văzut acest grup (de ce Pausanias face această rezervă nu este clar) S-a păstrat o parte din soclul uneia dintre aceste statui cu numele navarhului (nu s-a păstrat semnătura) Ceea ce este important aici este că Pausanias îl numește și pe Kanakha împreună cu Patroclu În plus, Pausanias (VI, , ) relatează o statuie a lui Bikel (numele se citește diferit în manuscrise) în Olimpia, care a fost primul dintre sikyopeani care a câștigat o luptă cu pumnii între băieți, opera lui Kanach din Sicyon - aici Pausanias îl numește pe Kanakh un student Polykleitos din Argos (Bătrânul - vezi nota la XXXIV, ) Pausanias îl cunoaște bine pe sculptorul arhaic Kanach din Sicyon (adică Bătrânul, vezi nota la XXXIV, ) Aparent, și aceasta este remarca lui că acest Kanakh, autorul statuii lui Bikel, este un student al lui Polykleitos, indică faptul că el distinge astfel Kanakh cel Tânăr de Kanakh cel Bătrân Patroclu, după unii, era nepotul (sau fiul?) al lui Policlet cel Bătrân (vezi nota următoare) Astfel, apogeul pentru Kanakh al lui Pliniu se referă la Kanakh cel Tânăr, un sculptor din Sicyon la sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e și este corectă Patroclu - sunt cunoscuți doi sculptori cu acest nume: Patroclu din Croton (sudul Italiei), fiul lui Catilla, sculptor din a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr e , autorul statuii lui Apollo (din tufiș) la Olimpia (Pausanias, VI, , ); Patroclu din Sicyon, sculptor de la sfârşitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea la p e Aici ne referim la al doilea În XXXIV, , Pliniu, printre sculptorii care au creat statui de atleți, înarmați, vânători și executanți de sacrificii, îl numește și pe Patroclu, care este de obicei identificat cu Patroclu în XXXIV, Despre participarea lui Patroclu la crearea inițierii lui Lysander la Delphi c î Hr e vezi anterior, notă Pausania (VI, , ) relatează că autorul statuii luptătorului Aristodim la Olimpia (care a câștigat Olimpiada în = - î Hr ) a fost Dedal din Sicione, fiul și elevul lui Patroclu La Efes (Asia Mică), s-a găsit o bază dintr-o statuie, așa cum este indicată în inscripție, a lui Euthynus, fiul lui Evpeyt, cu semnătura sculptorului: "Făcută de fiul lui Patroclus Dedalus" Referitor la Daedalus, un sculptor din prima jumătate a secolului al IV-lea la i e , vezi nota până la XXXIV, Pliniu îl identifică de obicei pe Patroclu cu Patroclu, tatăl lui Dedal, dar unii se opun Pausanias (VI, , ) relatează că statuia lui Eucle din Olimpia (câștigătoare între și î Hr ) este opera lui Naucis În Olimpia s-a găsit un soclu din statuia lui Eucle cu semnătura sculptorului: "Nafkid, fiul lui Patroclu"; Această inscripție este datată la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e , dar se presupune că a fost reînnoit în acest moment Patroclu, Navkid, Daedalus sunt rude cu Polykleitos (Bătrânul și Tânărul) Numele tatălui lui Patroclu este necunoscut De asemenea, nu este stabilit cu precizie dacă a existat un Patroclu sau doi (din această familie) Pentru presupusa genealogia acestei familii, vezi nota la XXXIV, (despre Naucis) Pliniu face referire la apogeul lui Patroclu la a -a Olimpiada ( - î Hr ) Acest timp corespunde participării lui Patroclu la crearea dedicației lui Lysander la Delphi după î Hr e Astfel, acest Patroclu este un sculptor din Sicyon de la sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e (sau, după alții, a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr ) Olimpiada І - - gts î Hr e Polikl - pentru a se distinge de alți sculptori atenieni cu același nume, este numit "Polikl I" În XXXIV, , se înțelege Policle II, iar în XXXVI, , Policle III (vezi nota la XXXVI, ) Polyclus, menționat în XXXIV, , este identificat de unii cu Policle I, alții cu Policle II (vezi nota la XXXIV, ) Relativ recent, în Hermione (un oraș din Argolide, regiunea de nord-est a Peloponezului), a fost găsită o bază cu o dedicație lui Demeter Chthonia și semnătura sculptorilor: "Făcut de Polycles și Androkid, Argos" (vezi: N e s peria, XXII, nr , , r sqq ), din care s-a cunoscut că Policle I a fost sculptor Argos (Argos este un oraș în Argolis) Inscripția este datată la cca î Hr e Întrucât acest timp corespunde acma indicată de Pliniu pentru Policle (în XXXIV, ), atunci, aparent, sunt identice și, astfel, putem presupune că Policle I a fost un sculptor din Argos în prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e Sculptorul Androkid, care a colaborat cu el, este cunoscut doar din această semnătură Conform bazei, se crede că pe ea stătea o vacă de bronz (vacile au fost sacrificate lui Demeter Chthonia) Există câteva informații mai vagi despre lucrările lui Policle (în unele dintre ele numele autorului este corectat), dar nu se știe la ce Policle se face referire și există diverse presupuneri despre aceasta Kephisodot - Kefisodot cel Bătrân, vezi: XXXIV, cu notă Despre Leochar vezi: XXXIV, cu nota Hypatodorus este menționat doar aici de către Pliniu Pausanias (X, , - ) relatează că în Delphi există un grup dedicat de argivi Șapte împotriva Tebei, împreună cu carul lui Amphiaraus cu cărușul Baton și cu Alithers (ghicitorul), opera lui Hypatodorus și Aristogeiton, precum spun înșiși Argoșii, au făcut această dedicație pentru biruință, în alianță cu atenienii, asupra Lacedemonieni în bătălia de la Aenoia (un loc lângă Argos, în nord-estul Peloponezului) Pausanias nu numește materialul, dar, se pare, grupul era de bronz Bătălia de la Epoi este datată (probabil) în anul î Hr - Atenienii au răzbunat această victorie cu o imagine a bătăliei din Stoa Poikila din Atena - vezi nota la XXXV, - A fost găsită o bază în Delphi, acum dispărută, (dintr-o lucrare necunoscută) cu o dedicație a unui beoțian (Episalus ) din Or-chomenus (un oraș din Beoția) și cu semnătura: "Hipatodor (și) Aristog[iton] made, Thebans" (Teba este principalul oraș al Beoției, în Grecia Centrală) Această inscripție (scriere beoțiană) este datată la c mijlocul secolului al V-lea î Hr și e (unele - al doilea sfert, acum - ultimul sfert al secolului al V-lea î Hr ) Aristogeiton este necunoscut din alte surse - O listă fragmentară de nume a fost găsită în Teba ( nume au supraviețuit), care este de obicei considerată o listă a artiștilor tebani, printre care există mai multe nume care coincid cu numele unor sculptori celebri, inclusiv " Hipatodor, fiul lui Breakid" și "Aristogeiton , fiul lui Homoloichius" (^Ulatodsorou Degikya[o] II ^Aryutouitsoѵ | | ) Inscripția de dinainte atribuită în mod pozitiv secolului al IV-lea la p e (sau până la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea) Totuși, coincidența unor nume comune nu dovedește încă că aceasta este o listă de artiști (vezi și nota la XXXIV, ) - Lucrările lui Hypatodorus și Aristogeiton la Delphi datează din c mijlocul secolului al V-lea î Hr e (unii atribuie sculptorilor prima jumătate a secolului al V-lea î Hr ) În plus, Pausanias (VIII, , ) relatează că în orașul Alifsrs (în Arcadia, în centrul Peloponezului), în sanctuarul Atenei, se află (o statuie de bronz de cult a Atenei, opera lui Hypatodorus) , remarcabil prin dimensiune și artă Pausanias citește în textul ^Ulatodsoroѵ tr^eyov, unde re ("și") este exclus din text de unii Dar, se pare, numele celui de-al doilea sculptor a căzut aici (adică, " opera lui Hypatodorus și "), după cum se poate aprecia din raportul lui Polybius Polybius (IV, , - ), referitor la Alifera în povestea sa, relatează că pe acropola Aliferei se află o statuie de aramă a Atenei, remarcabilă prin frumusețe și mărime, opera lui Gskatodor și Sostratus Se pare că în textul lui Polybius numele "Hecatodorus" este eronat și ar trebui citit ca "Hipatodorus" (o eroare în textul lui Pausanias este mai puțin probabilă, întrucât sculptorul Hecatodor este necunoscut) Despre Sostratus, sculptor din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr , fiul lui Euphrapora, vezi XXXIV, s nota Despre Sostratus, elevul și nepotul lui Pitagora din Rhegium, vezi: XXXIV, cu nota În acest caz, potrivit unora, se referă la Sostratus din Chios (o insulă de pe coasta de vest a Asiei Mici) Pausania (VI, , ) relatează că sculptorul Pantius din Chios era fiul și elevul lui Sostratus Panty se referă la a doua jumătate a secolului al V-lea la p e ; în consecință, Sostratus din Chios este atribuit mijlocului secolului al V-lea î Hr î Hr e Pausanias scrie că Alifera a devenit un oraș mic datorită faptului că majoritatea locuitorilor s-au mutat în Megalopolis Orașul Megalopolis a fost fondat în Arcadia c î Hr e Se crede că statuia Atenei din Alither a fost creată înainte de această perioadă Din moment ce Pliniu referă apogeul lui Hypatodorus la a -a Olimpiada = - î Hr e , unii cred că au existat doi Hypatodoros - Bătrânul, sculptor de la mijlocul secolului al V-lea î Hr e (care a lucrat cu Aristogeiton), autorul dedicatiei de la Delphi, și Tânărul, autorul (cu Sostratus) al Atenei în Alither, sculptorul primei jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (și astfel Athena în Alifer este datată în secolul al IV-lea î Hr , înainte de î Hr ) Dacă existența lui Hypatodorus cel Tânăr este acceptată, atunci sculptorul Sostratus care a colaborat cu el (care trebuie să dateze și din vremea lui Hypatodorus) rămâne necunoscut Alții cred că a existat un singur Hypatodorus, un sculptor teban de la mijlocul secolului al V-lea î Hr î Hr e (sau prima jumătate), care a colaborat cu Aristogeiton și Sostratus din Chios, autorul dedicației de la Delphi și Atena la Alipher (datând-o astfel pe Atena la mijlocul secolului al V-lea î Hr ), și că Pliniu a atribuit-o în mod eronat celui de-al -lea olimpiada Olimpiada - - la i e Despre Praxiteles, vezi: XXXIV, - cu note la § (vezi și: XXXVI, - etc ) Despre Euphranor, vezi: XXXIV, - cu note la § (vezi și: XXXV, , - , ) Olimpiada - - î Hr e Pentru Aetion și Terimachus, vezi: XXXV, cu note § Olimpiada - - î Hr e Despre Lisip, vezi: XXXIV, - cu note la § Despre Lysistratus, vezi: XXXV, cu note Despre Stennit, vezi: XXXIV, cu notă Euphron fucles - citirea manuscrisului B; în alte manuscrise: euphronicles (Euphronicles) sau euphronides (Euphronides), sculptorii cu astfel de nume sunt necunoscuți Locul este corupt Sunt oferite presupuneri: Euphron, Eucles - "Eufron, Eucl", sau "Euphron, Sofocle", etc Din trei semnături găsite la Atena, Euphron din Paros, un sculptor de marmură ca mijlocul secolului al V-lea î Hr e Euphron în Pliniu (dacă lectura este corectă) este un sculptor în bronz din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr care este necunoscut din alte surse Potrivit unei semnături găsite la Kamira (pe Rodos), este cunoscut Eucles din Milasa (în Caria, Asia Mică), sculptor nu mai devreme de mijlocul secolului al III-lea î Hr î Hr î Hr , care nu poate fi identic cu presupusul Eucleus al lui Pliniu Sofocle, sculptor de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e , este cunoscută și numai din semnăturile găsite în Olimpia Sostratus - aici (după Pliniu) un sculptor în bronz din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr , despre care Pliniu nu-l menționează nicăieri În XXXIV, , Pliniu vorbește despre un alt Sostratus, un nepot și elev al lui Pitagora din Rhegium, adică un sculptor din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e (vezi: XXXIV, cu nota ), cu care unii îl identifică pe Sostratus din Chios (vezi nota la XXXIV, ) La Atena, în Teatrul lui Dionysos, a fost găsită semnătura lui Sostratus: "Sostratus, fiul lui Euphranor a făcut-o" Inscripția este datată la începutul ultimului sfert al secolului al IV-lea î Hr , care corespunde timpului culmii lui Sostratus, indicat aici de Pliniu ( - î Hr ) Euphranor (tatăl lui Sostratus) este identificat cu faimosul Euphranor, sculptor și pictor al secolului al IV-lea î Hr e (vezi: XXXIV, cu nota ), iar Sostratus cu Pliniu cu Sostratus, fiul lui Euphranor Deci Sostratus aici - un sculptor (presumat - atenian) pe bronz din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , fiul lui Euphranor Nu se mai știe nimic despre el Ion - amintit doar aici (după Pliniu - sculptor în bronz din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr ) Despre Silanion, vezi: XXXIV, - cu note până la § Zeuxiades este menționat doar aici Timpul de activitate al profesorului său Silanion este datat între (sau ) și de ani î Hr e La Roma a fost găsită o bază cu o inscripție grecească, care apoi a dispărut (unii cred că inscripția era autentică, alții - o copie romană): "Hyperides Orator Realizat de Tevsial "(TEvaidXrp, adică era baza de la statuia lui Hyperide Având în vedere că numele artistului a fost citit din greșeală (poate că literele au fost șterse?), Se corectează la Zev^iddrp (adică primul , a patra sunt corectate și a șaptea literă) În orice caz, se face referire de obicei la această semnătură "Zevkeiada", fără rezerve cu privire la corectare - (Teusialus - necunoscut) Hyperides - celebrul orator atenian ( - î Hr ), ca Demostene, unul dintre liderii partidului anti-macedonean din Atena (împotriva lui Filip și a fiului său Alexandru al Macedoniei); după moartea lui Alexandru, a fost capturat și ucis în î Hr , la ordinul lui Antipater, conducătorul Macedoniei (la Atena s-a instituit stăpânirea Macedoniei) Se crede că o statuie a lui Hyperide ar fi putut fi ridicată în Atena după restaurarea democrației în anul î Hr Acest Zeuxiades, autorul statuii lui Hyperides, este identificat cu Zeuxiades, un elev al lui Silanion, la Pliniu IV - începutul lui III) secolele î Hr * Olimpiada - - gt î Hr e - Despre Eutychide, vezi: XXXIV, cu note Despre Euticrate, vezi: XXXIV, cu note Despre Laippe, vezi: XXXIV, cu note Iată-l pe Cephisodot cel Tânăr și pe fratele său Timarh, vezi: XXXVI, cu notă Pyromachus - Pyromachus, ca în XXXIV, și și în XXXV, În izvoarele grecești - Firor, a% o $, Firomachus; acest nume în latină ar trebui scris Phyromachus (Firomakh) În apropiere de Fayum (în Egipt) a fost găsit un fragment dintr-un papirus grecesc cu goluri mari, care este o listă foarte scurtă de oameni marcanți (legislatori, pictori, sculptori, arhitecți, mecanici), șapte minuni ale lumii, cele mai mari insule, munți și râuri, cele mai frumoase izvoare și lacuri, pe care editorul său Diels le-a numit convențional Laterculi Alexandrini ("catalog alexandrian"), datând-o după natura scrisorii, probabil în secolul al II-lea î Hr e (H D i e s Laterculi Alexandrini aus einem Papyrus Ptolemaeischer Zeit Abhandlungen der Koniglich Preussischen Akademie der Wissenschaften Berlin Philosophisch-historische Klasse Abh II, Ss - ) Acest catalog (în coloana ) enumeră două genuri de sculptori: auaXp, atoloyu și ^ѵdrіаѵtoloyuі; Phidias, Praxiteles, Skopas sunt repartizați primului fel de sculptori, iar Myron, Lysippus, Polykleitos, Firomachus sunt repartizați celui de-al doilea Primul dintre aceste nume desemna adesea sculptori care au creat imagini ale zeilor, al doilea - sculptori care au creat imagini ale oamenilor Poate că aici primul nume desemnează sculptorii de marmură, al doilea - sculptorii de bronz În fiecare caz, Phiromachus este inclus aici în acest canon al șapte sculptori eminenti Sunt cunoscuți cel puțin doi sculptori cu acest nume - Firomachus de la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e iar mai târziu Firomachus, despre care vorbește Pliniu Dar care dintre ele se referă la canonul alexandrin nu este clar (al doilea pare a fi mai faimos) Firomachus, sculptor atenian de la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e , este cunoscută doar dintr-un fragment din inscripția de clădire a Erechtheion (templul de pe Acropolele Ateniene), referitoare la anul î Hr e , care enumeră sculptorii care au lucrat la friza de marmură a Erhtheionului, și taxa pentru fiecare figură (basorelief), de drahme (numele sculptorului, figura pe care a realizat-o, indicată cu exactitate prin descrierea acesteia de pe friza și taxa) Firomachus este numit de trei ori în această inscripție (figurele au fost făcute de el nu într-un rând, ci în locuri diferite) Unii cred că acest Firomachus nu a fost un sculptor, ci un maestru care a realizat basoreliefuri după modelele sculptorului Pliniu îl referă pe Firomachus (= Piromakh) la a -a Olimpiada ( - î Hr ), la începutul secolului al III-lea î Hr e În XXXV, , Pliniu îi numește pe pictorii Heraclides și Milo ca elevi ai lui Pyromachus, un sculptor de bronz Heraclid (după însuși Pliniu) se referă la prima jumătate a secolului al II-lea î Hr î Hr e (vezi: XXXV, cu nota ), prin urmare, Milo ar trebui să se refere și la același timp, dar întrucât "student" este citit în unele manuscrise, rezultă din aceasta că numai Milo, a cărui durată de viață este deja nu poate fi determinată, deoarece nu este clar dacă profesorul său Pyromachus este identic cu Pyromachus în XXXIV, (dacă Pliniu se referă la același Pyromachus, atunci Milo trebuie să se refere la al doilea sfert sau la mijlocul secolului al III-lea î Hr ; pentru Milo, vezi nota la XXXV) , ) În XXXIV, , Pliniu (enumerând sculptorii și lucrările lor) după Niceratus cu lucrarea sa "Esculapius și Hygia" îl numește pe Piromachus și lucrarea sa "Alcibiade pe cvadrigă" - și aici este imposibil să se stabilească timpul lui Pyromachus și identitatea sa cu Pyromachus în XXXIV, O colaborare între Firomakh și Nicerat, vezi mai jos În XXXIV, , printre sculptorii care înfățișează (la Pergam) luptele de la Attalus și Eumenes cu galii (galateni), Pliniu îl numește și pe Piromah Dar crearea acestor lucrări numai în Pergamon este atribuită secolului al III-lea î Hr , altele - până în secolul II î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Polybius (XXXIII, , în ediția Lobovsky - ) relatează că regele Bitiniei, Prusius (II), după ce l-a învins pe Attalus (II), a tăbărât la periferia Pergamului, a jefuit templele, luând statuile și, în cele din urmă , a luat și a luat cu o statuie a lui Asclepius, frumos executată de Filomachus, din sanctuarul lui Asclepius (celebrul sanctuar de la marginea Pergamului) Aici se obișnuiește să se citească "Firomach" (în loc de "Philomakh") Acest lucru este raportat și de Diodor Siculus (XXXI, frg ; în ediția Loebov - XXXI, ), după cum se spune - de la Polybius; Diodor citește "Phiromachus" (Prusius a luat și "celebra statuie a lui Asclepius, considerată opera lui Firomachus, frumos executată ") Acest eveniment se referă la î Hr e (Polybius a fost un contemporan al acestor evenimente; Diodor este un istoric al secolului I î Hr ) Monedele Pergamon ulterioare descriu diferite tipuri de Asclepius, dar nu s-a stabilit încă dacă au reprodus originalul Phiromachus (nu este raportată întoarcerea statuii lui Asclepius la Pergam), care poate fi ar ajuta la datarea mai exactă a lui Firomachus În epigrama (pe statuia lui Priap îngenuncheat) a lui Apollonis din Smirna (Antologie Palatina, XVI, ), prima jumătate a secolului I n e , autorul statuii lui Priap dedicată lui Anaxagora în genunchi, lângă frumoasa Kharitb, poartă numele de Philomachus; ei cred că aici este Phiromachus Pe Delos, lângă templul lui Apollo, a fost găsită o bază de marmură neagră dintr-o lucrare necunoscută (cum se spune - bronz), cu semnătura lui Nicerates și Firomachus: "Nikerat (și) Firoma[x Athenia] nu a făcut" ( restaurarea "Atenea", aparent, corectă, deoarece Tațian îl numește pe Niceratus un atenian - vezi nota despre Nicerat) Inscripția este datată la începutul sau prima treime a secolului al III-lea î Hr e La Pergamon, semnăturile lui Niceratus se găsesc la un alt sculptor; se crede că acest colaborator al lui Niceratus din Pergamon a fost Phiromachus; aceste inscripții sunt datate în al treilea sau al patrulea sfert al secolului al III-lea î Hr e Despre Nicerat vezi: XXXIV, cu nota și XXXIV, cu nota Unii, raportând activitatea lui Firomachus în Pergamon la secolul II î Hr e , se crede că au existat doi sculptori cu acest nume (fără a socoti Firomachus de la sfârșitul secolului al V-lea î Hr ): Firomachus, un sculptor de la începutul secolului al III-lea î Hr e (în XXXIV, ) și Firomachus, sculptor al secolului al II-lea î Hr e (în XXXIV, ); în același timp, rămâne necunoscut care dintre ei este identic cu Phiromachus în XXXIV, și în XXXV, Alții cred că a existat un singur Phiromachus, un sculptor din secolul al III-lea î Hr e , crezând că data acmei indicată de Pliniu (începutul secolului al III-lea î Hr ) este fie supraestimată, fie se referă la începutul activității lui Firomachus În , la Ostia (portul Romei), a fost găsită semnătura greacă a lui Phiromachus (împreună cu semnăturile lui Fradmon și Lysicles, în și , vezi nota la XXXIV, ): "Filozoful Antisthenes Fabricat de Firomachus Inscripția a fost făcută în Italia în prima jumătate a secolului I î Hr e Se crede că baza ar fi fost dintr-un original din bronz (dar posibil o copie) Antisthenes este un filozof atenian (c - sau c - î Hr ), elev al lui Socrate, fondatorul școlii cinice Este cunoscut un bust portret al lui Antisthenes (găsit în Italia, lângă Tivoli; păstrat în Muzeele Vaticanului) cu inscripția grecească "Antisthenes" Alte nouă replici cunoscute au fost identificate drept portrete ale lui Antisthenes din acest bust Se crede că arhetipul acestor replici a fost o lucrare frumoasă din vremea elenismului mijlociu (c î Hr ), care ar putea fi, de asemenea, o redactare a arhetipului unei epoci anterioare Unii datează acest arhetip în secolul al IV-lea î Hr î Hr e Acum, datorită inscripției găsite, originalul acestor replici este atribuit lui Phiromachus (văzând în el o strânsă legătură cu arta attică din secolul al IV-lea î Hr ) Noile date arheologice privind fazele de construcție a sanctuarului lui Asclepius din Pergamon vor permite datarea mai precisă a statuii lui Asclepius Firomachus Unii urmăresc scenele bătăliilor împotriva galatenilor pe sarcofagele romane până la arhetipul pitoresc al lui Phiromachus (acest lucru ar putea confirma relatarea lui Pliniu că Firomachus a fost și pictor) Astfel, problema artistului Firomachus și rolul său în dezvoltarea artei Pergamon este acum investigată pe baza unor noi date Se poate dovedi că datarea lui Pliniu este corectă (începutul secolului al III-lea î Hr ) Includerea lui Firomachus în canonul alexandrin a șapte sculptori remarcabili va deveni, de asemenea, mai de înțeles § Cessavit deinde ars, ac rursus olympiade CLVI revixit - Pliniu notează doar aici, schiţând istoria sculpturii în bronz Dar în cartea XXXVI, Pliniu își încheie prezentarea istoriei sculpturii în marmură de către sculptorii secolului al IV-lea î Hr e în § , iar în continuare § , el enumeră fără sistem lucrările sculptorilor, dintre care unele datează din secolul al IV-lea î Hr e și mai devreme, dar în principal sculptori care datează din cca mijlocul secolului al II-lea î Hr e și mai târziu (mulți datează probabil) De fapt, aici este aceeași pauză (aproximativ de ani), deși Pliniu nu notează acest lucru Aceeași ruptură poate fi remarcată în prezentarea istoriei picturii din cartea XXXV (vezi nota la XXXV, ) Istoria artei grecești propriu-zise (adică după Creto-Micenian, sau, așa cum preferă să o numească acum, Minoico-Micenian) este împărțită condiționat în următoarele perioade: I Perioada de formare (c - î Hr ) II Perioada stilului arhaic și așa-numitul "strict" (c - î Hr ) III Perioada clasică (c - î Hr , așa-numita "epocă de aur") IV Perioada elenistică (c - î Hr ) O subdiviziune mai detaliată (în special nu este general acceptată): I Perioada primitivă și formațională culminând cu stilul geometric (c - î Hr ) (vezi nota la XXXV, ): ) Stilul protogeometric (sec XI î Hr ) ) Stilul geometric (secolele X-VIII î Hr , perioada de glorie - secolele IX-VIII) ) Perioada stilurilor proto-corintic și proto-attic (c - î Hr ) Arta secolelor VIII-VI î Hr e în Grecia este definită și ca perioada stilului "orientalizant" (care a început mai devreme în unele centre, mai târziu în altele) ) Perioada stilului "Dedalic" (c - î Hr ) II Perioada stilului arhaic și "strict": ) Perioada de dezvoltare a stilului arhaic (c - î Hr ) ) Arhaic târziu și trecerea la stilul "strict" (c - î Hr ) ) Perioada stilului "strict" (c - î Hr ), care acum este privită ca aparținând mai degrabă artei clasice decât arhaice III Arta clasică este împărțită în două perioade: ) perioada stilului Phidian și post-Fidian (c - î Hr ) ) Perioada secolului IV î Hr e (principalii reprezentanți sunt Scopas, Praxiteles, Lysippus) IV Perioada elenistica: ) Elenismul timpuriu (c - î Hr ), sau altfel - "școala lui Lysippus" ) Elenismul mijlociu (c - î Hr ), sau altfel - "baroc" din Samotracia, Rodos și Pergam și stilul "alexandrian" ) Elenismul târziu (c - î Hr ), sau altfel - clasicism eclectic și naturalism; este strâns legată de așa-numitul curent general al "neoatismului", apărut la mijlocul secolului al II-lea î Hr e la Atena (întoarcerea la clasici) În î Hr e sub stăpânirea Romei era toată Grecia, iar în anul î Hr e - toate statele elenistice Perioada artistică din î Hr e denumită în mod obișnuit roman Astfel, "ruptura" corespunde aproximativ perioadei elenismului mediu Totuși, în XXXIV, , Pliniu relatează despre școala de sculptori din Pergamon, care în timp se încadrează în perioada acestei "rupturi" (vezi nota la XXXIV, ) Această remarcă a lui Pliniu despre ruptură este adesea explicată ca provine din sursele sale: critica clasicistă a condamnat și ignorat arta elenismului mijlociu și a cerut o întoarcere la austeritatea epocii fidie Lawrence (A W Lawrens Cessavit ars: Turning-points in Hellenistic sculptare MSlanges d'archfcologie et d'histoire offerts ă Ch Pickard Paris, , t II, pp - ) notează că în această perioadă, tehnica artei sculpturii în Grecia era impecabilă Afirmația lui Pliniu, potrivit autorului, ar fi eronată dacă aici cuvântul ars este înțeles în sensul său strict de implementare tehnică Calitatea tehnologiei între -a și -a olimpiade a fost mai mare decât înainte (atât în Grecia, cât și în Asia Mică) Autorul ajunge la concluzia că afirmația lui Pliniu este o judecată estetică Cuvântul ars aici trebuie înțeles ca "artă" (artă), și nu "îndemânare" (sau "maiestrie" - artă); Pliniu pare să transmită punctul de vedere al autorului că sculptura elenistică timpurie nu era "artă" Aceasta a fost o expresie a simpatiei pentru sculptorii arhaizatori care au rupt tradiția dramatică a artei monumentale din Pergamon și au reînviat stilul vechilor maeștri; cel mai mare succes al lor a fost Venus din Melos, pe care autorul o datează din a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr î Hr e (unii o datează în cca î Hr ; statuia, care este originalul, nu o copie, a fost găsită pe insula Melos în și este păstrată la Luvru) - Bieber (M B i e b e Mr Damophon şi Pliniu , Rezumat de hârtie în AJA, , v, , pp - * Vezi şi: Pliniu şi arta greco-romană Hommages â Joseph Bidez et â Franz Cumont Colecţia Latomus, II, , pp - ) leagă "renașterea artei în Olimpiada a -a" de activitățile sculptorului Damofont din Messene (Peloponez) Se știe că Damofon a creat multe statui și grupuri de cult în marmură și în tehnica acrolitului (lucrările de bronz nu sunt menționate) și l-a restaurat pe Zeus crisoelefantin din Olympus Fidias (asta este relatat de Pausanias, IV, , ) Potrivit autorului, nevoia de lucrări de restaurare, de noi temple și statui de cult a fost cauzată de cutremure (autorul vede confirmarea acestui lucru în dedicația personală a lui Damofon lui Poseidon Asphaleus, care a făcut pământul de neclintit după cutremur); stilul lui Damofont, îmbinând barocul elenistic cu grandoarea clasică, a început tendințele clasiciste; î Hr e a fost probabil un an de rededicare templul lui Zeus din Olimpia și punctul culminant al lucrării lui Damofon Unii datează restaurarea lui Zeus și a templului pe vremea lui Hadrian ( - d Hr ), dar acum se consideră dovedit (conform inscripțiilor) că Damofon a fost sculptor din prima jumătate a secolului al II-lea î Hr e (Pliniu nu-l pomenește nicăieri pe Damofon, dar Pausania vorbește adesea despre el) Antaeus - menționat (ca sculptor) doar aici (mijlocul secolului II î Hr ) Calistratus - după Pliniu, un sculptor de la mijlocul secolului II î Hr e Tatian (Către eleni, LV) îl menționează pe Callistratus drept autorul unei statui a lui Evanta care naște pe stradă Se crede că acest Calistratus este identic cu Calistratus al lui Pliniu În Thespia (un oraș din Beoția, în Grecia Centrală), a fost găsită o bază de marmură dintr-o statuie de bronz cu inscripția și semnătura lui Callistratus din Rodos (el însuși și soția sa au ridicat o statuie a fiului său Moson); inscripția este în dialectul beoțian, iar numele sculptorului însuși este dat în forma beoțiană "Kallistrot" Inscripția este datată mai degrabă în secolul al III-lea decât în secolul al II-lea î Hr e și se crede că acest Calistratus este identic cu Calistratus din Pliniu În toate cele trei cazuri, în afară de numele potrivit, nu există date suplimentare care să identifice în mod fiabil acești sculptori Policle - aici Policle II, vezi nota până la XXXVI, Athenaeus - Athenaeus (greacă ^ihȚvaibs) Mulți cred că acesta nu este numele sculptorului, ci un ethnikon (denumirea locului de origine), care se referă la Policlus anterior, adică se citește "Policlus Atenianul" (fără virgulă), mai ales că Policlus, ca Știi, a fost cu adevărat un atenian Dar unii cred că acesta este numele unui alt sculptor - "Ateneu" Dacă presupunem că artiștii sunt enumerați aici pe tetrade (prima tetradă: Antaeus, Callistratus, Polycles, Athenaeus; a doua: Callixenus, Pythocles, Pythius, Timocles), atunci ordinea alfabetică de enumerare se dovedește a nu fi respectată Potrivit lui Ferry, aici există două triade: ) Antaeus, Callistratus, Polycles; ) Athenaeus, Callixenus, Pythocles (păstrând astfel ordinea alfabetică) și ultimele două nume (Pythius, Timocles) nu sunt în cel mai bun manuscris B În plus, se poate observa că Pliniu folosește de obicei Atheniensis în sensul de " atenian" (cf nota la XXXIV, și nota la XXXIV, ), iar numele "Athenaeus" apare frecvent În Gortyn (oraș din Creta), s-a găsit un soclu cu un fragment de statuie (partea inferioară a picioarelor) și cu semnătura sculptorului Ateneu, fiul lui Dionisie, din insula Paros, datând din prima jumătate a secolului I î Hr î Hr e Pe baza acestei semnături se completează o altă semnătură găsită pe insula Melos, în care se păstrează parțial numele: " bruma (fiul) Dioni făcut " Astfel, acest Ateneu este fiul lui Dionisie, din insula Paros, sculptor de marmură din prima jumătate a secolului I î Hr e (alții datează mai puțin precis - secolul I la i e ) Cu el, probabil, Ateneu este identificat de Pliniu Dar, în acest caz, această listă de sculptori a lui Pliniu ar trebui să se refere nu numai la Olimpiada a -a, ci și la o epocă ulterioară Kalliksen - ca sculptor este menționat doar aici (la mijloc secolul al II-lea î Hr e ) Se propune să-l identifice cu Kalliksen, autorul unui eseu despre pictori și sculptori (vezi nota la XXXVI, ) Pitocle - ca sculptor este menționat doar aici Pausania (II, , ), vorbind despre Sikyon (un oraș din Peloponez), relatează că fostul templu al lui Apollo a ars, iar templul care exista pe vremea lui (secolul al II-lea d Hr ) și statuia de cult a lui Apollo au fost dedicate de Pitocle Identificarea propusă a acestui Pitocle cu sculptorul lui Pliniu Pitocle (restaurarea templului lui Apollo este datată în secolul al II-lea î Hr ) este îndoielnică, deoarece Pausania vorbește despre Pitocle ca inițiator și nu ca sculptor * Pythias - Pythias (greacă ПѵбіаО; în unele manuscrise pitas (sau pytas) Nu există nume în acest manuscris Conform semnăturii găsite în Troia (Nou Ilion), sculptorul (pe marmură) Pytheas (Pѵ$ga$ = Pythcas) este cunoscut) din Argos, autorul statuii lui Metrodor, fiul lui Tmistagoras (statuia a fost păstrată fără cap și picioare Acest Metrodor este probabil identificat cu Metrodor din Scepsis (vezi nota la XXXIV, ; numele tatălui acestui Metrodor este necunoscut); în acest caz, Pytheas - sculptor din secolele II-I î Hr Pliniu (care îl datează la mijlocul secolului II î Hr ) se presupune că este identificat cu el ) Timocle (acest nume nu este în manuscrisul B) se crede a fi un sculptor atenian, fiul lui Policle (II), fratele lui Timarchide, adică dintr-o familie de sculptori căreia îi aparțin numele de Policle, Timocle, Timarchide, Dionysius și a căror genealogie este foarte neclară - vezi nota la XXXVI, (Pliniu nu-l pomenește în altă parte) § Despre templul lui Artemis (Diana) din Efes, vezi: XXXVI, - cu note Potrivit unei versiuni a legendei, orașul Efes (în largul coastei de sud-vest a Asiei Mici) a fost întemeiat de amazoane și au stabilit, de asemenea, cultul lui Artemis din Efes Veridicitatea acestui concurs este de obicei negata, deși se admite că fiecare dintre aceste sculpturi a creat o statuie Amazon pentru templul lui Artemis din Efes, iar raportul lui Pliniu despre acest concurs este privit ca o "anecdotă" De exemplu, Hol (E H o h I Die Anekdote von der Kunstlerjury zu Ephcsos Hermes, , , Ss - ) scrie că legenda acestei competiții este modelată după legenda spusă de Herodot (VIII, ) - ): în î Hr e (în timpul războiului greco-persan) după bătălia de la Salamina, liderii militari greci s-au adunat pe Istma (istmul dintre Peloponez și Grecia Centrală) la altarul lui Poseidon pentru a acorda solemn premiul unuia dintre ei care urma să fie recunoscut de către ei ca pe cei mai viteji; la vot, fiecare și-a acordat primul premiu, iar al doilea premiu i-a fost acordat cu majoritate de voturi lui Temistocle, care s-a dovedit astfel câștigător Autorul consideră însă fără îndoială că cel puțin trei artiști celebri Pheidias, Polykleitos și Cresils au creat, în felul lor, o statuie a Amazonului pentru templul lui Artemis din Efes Nu există nicio contradicție cronologică în raport cu privire la participarea acestor artiști la concurs Amazonul lui Fidias este datat după î Hr e (despre Fidias, vezi nota la XXXIV, ), Polykleitos - c î Hr e (despre Polykleitos, vezi nota la XXXIV, ), acme Kresila - c - gt la i e (Vezi nota la XXXIV, ; vezi și: XXXIV, cu nota - despre Amazonul rănit Ctesilaus), culmea lui Fradmon - ca î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Concursul în sine este datat de unii ca cca - î Hr e Numele Kidon este problematic Potrivit altor surse, sculptorul Kidon este necunoscut Până de curând, se credea că "Kydon" este etnikonul Kresila (adică, Kresil a Kydonian, sau din Kydonia - un oraș din Creta), luat de Pliniu sau de sursa sa pentru numele sculptorului (cf nota la XXXIV) , , nota la XXXIV, , nota la XXXIV, ), și prin urmare Kydon a fost exclus din numărul concurenților, deoarece Kresil era într-adevăr din Kydonia - Ca etnic, este posibilă forma Kydon (greacă Kѵbsov) , deși se găsește de obicei sub forma Kidsoѵіostg ]? (în semnătura găsită a lui Kresil se folosește această ultimă formă; aceeași formă este folosită pentru Kresil în epigrama din Antologia Palatină, XIII, ); numele "Kidon" există - Confirmarea acestei opinii s-a văzut în faptul că erau cunoscute patru tipuri de amazone (adică statui în picioare ale amazoanelor rănite, ale căror originale datează din timpul indicat) Au supraviețuit copii romane ale acestor amazone (toți sunt în picioare, în chitonuri scurte, răniți în pieptul drept, cu mâna stângă în jos se sprijină pe o suliță sau pilastru, mâna dreaptă este ridicată deasupra capetelor), care sunt clasificate în trei tipuri: Amazonul de Berlin, Amazonul lui Mattei, Amazonul capitolin , cu alocarea unei alte opțiuni (Amazonul de la Berlin) - Amazoanele Doria-Pamphilj, adică doar patru tipuri, fiecare dintre acestea, după caracteristicile stilistice, este ridicat la originale lui Phidias, Polykleitos, Kresilas, Fradmon, dar în atribuirea lor unuia sau altuia dintre aceşti sculptori nu există unanimitate Recent, a devenit cunoscut și un al cincilea tip de Amazon, originar din Efes (în muzeele din Viena și Londra), care datează în stil la mijlocul secolului al V-lea î Hr î Hr î Hr , așa că unii au început să recunoască interpretarea lui Pliniu ca fiind corectă și acum sunt înclinați să recunoască existența sculptorului Cydon ca autor al unuia dintre aceste cinci tipuri de amazone (adică, a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr ) Cu toate acestea, Ridgeway (B S R și dgw a y A story of five Amazons AJA, , , pp - ) consideră că relatarea lui Pliniu este incorectă, deoarece cele cinci tipuri de Amazone care au supraviețuit sunt legate stilistic de vremuri diferite Dar această întrebare, aparent, nu poate fi considerată încă rezolvată Pliniu însuși spune că toți acești artiști erau de vârste diferite ("deși erau de vârste diferite") § Fidias este cel mai faimos sculptor din toată antichitatea, care a fost considerat un model de neatins Există o mulțime de relatări și referințe despre Fidias, începând cu contemporanul său Aristofan, dar se cunosc foarte puține lucruri despre viața lui Pausanias (V, , ) relatează că sub picioarele statuii lui Zeus Olimpian, creată de Fidias, se află semnătura lui: "Fidias, fiul lui Charmides, un atenian m-a făcut" Iar Strabon (VIII, ) relatează că această statuie a fost creată de "Fidias, fiul lui Charmides, un atenian" Toți autorii, fără excepție, îl numesc pe Fidias un atenian (ex : Platon, Protagoras, ) Potrivit unor relatări, profesorul lui Fidias a fost Gagelad (vezi nota la XXXIV, ), după Dion Chrysostomos, Hegias (vezi: XXXIV, cu nota ) În general, se crede că profesorul lui Fidias a fost Hegius, și nu Gagelad Doar Pliniu relatează că Fidias a fost inițial un pictor (XXXV, ) Panenus, fratele lui Fidias, a fost pictor (vezi nota la XXXV, ) Pliniu (XXXIV, și XXXIV, ) referă culmea lui Fidias (precum și fratele său Panen în XXXV, ) la a -a Olimpiada ( - î Hr ) În general, se consideră că această dată se referă fie la începutul lucrărilor lui Fidia la Acropolele ateniene în , fie la lucrarea lui Fidia la statuia lui Zeus Olimpian (la Olimpia), care a fost cea mai faimoasă lucrare a lui Fidias (vezi nota următoare); dar nu este stabilit exact când a fost creată statuia lui Zeus - până în anul î Hr e sau după lucrările de la Acropole (după sau - î Hr ) După sfârșitul războaielor greco-persane ( î Hr ), Atena a devenit o putere puternică în Grecia Șeful Atenei timp de mulți ani a fost Pericle, care în î Hr a început să pună în aplicare un plan grandios pentru reconstrucția monumentală a Acropolei ateniene Toate lucrările la Acropole au fost conduse de Fidias, un prieten al lui Pericle; arhitecții au fost Iktinos și Callicrates (Parthenon) și Mnesicles (Propylaea), vezi: Plutarh, Pericles - și Din inscripțiile de construcție, se știe că Partenonul cu statuia de cult crisoelefantină a Atenei Parthenos Phidias (a doua capodopera a Fidia după Zeus Olimpian - vezi: XXXVI, - cu nota ) a fost dedicată în î Hr e , dar lucrările de finisare au continuat încă din - î Hr e Oponenții politici ai lui Pericle în lupta împotriva lui au început cu persecuția prietenilor și rudelor săi (filozoful Anaxagoras, soția lui Pericle Aspasia, Fidia) Fidia a fost adus în judecată sub acuzația de delapidare de aur (a fost acuzat și Pericle de acest lucru) și fildeș (destinat pentru statuia crisoelefaptină a Atenei Parthenos) și impietate (Fidias s-a portretizat pe sine și pe Pericle pe scutul Atenei printre cei care luptau) Potrivit lui Plutarh (Pericles, ; vezi și: Overbek, nr - ), Fidias a fost închis și a murit acolo de boală sau otrăvit de dușmanii lui Pericle Dar în scolia lui Aristofan (Mir, ), un mesaj este dat de Philochor (istoric al secolelor IV-III î Hr ), care transmite ("se spun ei") că Fidia a fugit la Elis și în timpul acestei șederi acolo l-a creat pe olimpic Zeus în Olimpia (și mai târziu, acuzat acolo de deturnare de aur, a fost executat) Există multe în aceste scolii care sunt obscure și probabil eronate De obicei, din datele acestor scolie, se concluzionează că procesul lui Phidias din Atena a fost în - î Hr e Dar, conform interpretării lui Jacobi a acestui text de către scoliast (adică = Philochora), procesul lui Fidias la Atena a fost în - î Hr e , vezi: Die Fragmente der Griechischer Historiker Von Felix Jacoby Dritter Teii, b (Supliment), Volumul I, pp - (comentar la de fragmente din Philochorus) și Volumul II, pp - (note la acest comentariu), Leiden, Potrivit lui Jacobi, Fidias, după ce a fugit din Atena în , a lucrat la Elis și a murit acolo în (sau puțin mai devreme) Astfel, conform acestei versiuni, Fidias a creat statuia lui Zeus Olimpian la Olimpia după sau d Hr î Hr e Construcția templului lui Zeus Olimpian s-a încheiat în anul î Hr În acest caz, se dovedește că statuia de cult a lui Zeus pentru acest templu a fost creată de Fidias nu înainte de î Hr (înainte de lucrarea lui Fidias asupra Acropolei ateniene), și mult mai târziu, t după (sau ) î Hr e (și prin urmare, punctul culminant indicat de Pliniu nu se referă la timpul lucrării lui Fidias asupra acestei statui) Pausania (V, , ) relatează că în Olimpia, în spatele Altis (locul sacru cu templul lui Zeus) se află o clădire numită atelierul lui Phidias, iar Phidias a creat acolo toate detaliile statuii lui Zeus Săpăturile recente au confirmat acest raport al lui Pausanias În secolul al V-lea n e această clădire a fost transformată într-o biserică, care a supraviețuit până în zilele noastre În timpul săpăturilor, pe lângă alte obiecte ale atelierului de sculptură, s-a găsit și un fragment dintr-un vas mic de lut (produs local) cu o inscripție zgâriată cu litere uniforme pe fundul exterior: "Aparțin lui Fidias" (în calitate de proprietar al obiectului) a fost de obicei desemnat) - cel mai probabil, acesta este autograful lui Fidias Printre obiectele găsite se numără și bucăți de fildeș, matrici de lut pentru detalii de aur ale statuii crisoelefantine a lui Zeus Stratul gropii de gunoi în care au fost găsite toate aceste obiecte este datat prin fragmente ceramice în ultimul sfert al secolului al V-lea î Hr î Hr e (adică deja după finalizarea statuii lui Zeus) Pausanias (V, , - aici textul nu este foarte clar și este în curs de corectare), când descrie statuia lui Zeus Olimpian, raportează că există statui pe bara transversală din față între picioarele tronului lui Zeus, și ei spun că printre ei statuia unui bandaj victorios care îi lea capul arată ca pe Pantark, iar Pantark era un tânăr eleat pe care Fidias îl iubea; Pantark a câștigat luptele băieți în a -a Olimpiada (= î Hr ) În VI, , , Pausanias relatează că statuia acestui Panthark se află în Altis, dar nu numește autorul Se crede că Fidias a fost autorul Conform unor relatări ulterioare (vezi: Overbeck, nr - ), Fidias a făcut inscripția "Frumosul Pantark" pe degetul statuii lui Zeus (alții atribuie această inscripție statuii Atenei Parthenos sau statuii Afroditei) Urania (în Elis) Phidias Toate aceste relatări despre Panthark sunt considerate o legendă târzie (poate că s-a format din cauza unor asemănări între statuia lui Panthark și statuia de pe tronul lui Zeus?), și, prin urmare, nu pot fi un argument suficient în favoarea faptului că Fidias a lucrat la statuia lui Zeus din Olimpia după În orice caz, este mai probabil ca Fidias să fi lucrat la statuia lui Zeus din Olimpia înainte de î lucrările lui Fidias, dintre care unele datează relativ precis Statuia Atenei Lemnia a fost realizată în jurul anului î Hr (vezi nota la XXXIV, ) Statuia Atenei Promachos de pe Acropolele ateniene, așa cum se cunoaște din documentele epigrafice supraviețuitoare asupra cheltuielilor pentru aceasta statuie, a fost creată ca - gt î Hr e Pausanias (I, , ) relatează că pe Acropola ateniană se află o statuie de bronz a lui Apollo Parnopius ("Alungă lăcustele"), despre care se spune că ar fi fost creată de Fidias Au supraviețuit de copii ale unui tip de Apollo, cunoscut sub numele de Kassel Apollo, multe identificându-l cu Apollo Parnopius al lui Fidias, datând stilistic originalul la c - gt î Hr e (văzând în ea încă o legătură cu un stil strict) și, probabil, considerând-o una dintre lucrările timpurii ale lui Fidias Lucrările timpurii ale lui Fidia includ, de asemenea, statuia crisoelefantină a Atenei din Pellene (în Ahaia, în nordul Peloponezului), despre care Pausanias (VII, , ) o relatează, care arată că a fost creată de Fidias chiar mai devreme decât Atena pe Acropole ateniene (probabil - Athena Promachos) și Athena în Plataea (un oraș din Beoția; despre această statuie acrolitică a Athenei Area Phidias în Plataea Pausania relatează în IX, , ) Datarea altor scrieri ale lui Fidias (înainte și după î Hr ) este mai puțin sigură Se crede că Phidias s-a născut c î Hr e și a lucrat din anii până în anii secolul al V-lea î Hr e Fidias a fost inițiatorul stilului clasic și a semnificației sale, este suficient să spunem că el este considerat fondatorul artei europene Pentru Fidia și scrierile lui vezi și: XXXIV, , , , , , ; XXXV, , ; XXXVI, - ; VII, , cu nota (Comunificările altor autori sunt culese de la Overbeck în nr - ) Colosala statuie crizoelefantină a lui Zeus Olimpian (Jupiter) a fost considerată în antichitate cea mai bună lucrare a lui Fidias și una dintre cele șapte minuni ale lumii În Olympia (în sudul Elis, o zonă din partea de vest a Peloponezului) a existat un sanctuar antic și un oracol al lui Zeus într-o zonă numită Altis (Crânchie Sacră), unde se țineau Jocurile Olimpice Aici ok - î Hr e a fost construit templul lui Zeus (de către arhitectul Libo din Elis), pentru care Fidias a creat această statuie de cult a lui Zeus, fie înainte de , fie după (sau ) ani î Hr e (vezi nota anterioară) Zeus a fost înfățișat stând pe un tron, înalt de , m, cu Nike în mâna dreaptă și un sceptru (cu un vultur așezat pe el) în stânga Baza statuii avea un metru înălțime Înălțimea tavanului templului este de aprox m Strabon (VIII, ) spune că dacă statuia s-ar ridica, ar sparge acoperișul Pentru o descriere detaliată a templului și a statuii, vezi Pausanias, V, - (vezi și: Overbek, nr - ) Potrivit lui Pausanias (IV, , ), sculptorul Damofont din Messene a restaurat statuia lui Zeus, în secolul II î Hr e (vezi nota la XXXIV , spre final) În anul d Hr e princeps Caligula a vrut să o transporte la Roma, dar acest lucru nu a fost posibil (vezi: Suetonius, Caligula, și ; Dio Cassius, LIX, , ; Ios și f Flavius, Antichități, XIX, ) Ultima mențiune despre aceasta se referă la d Hr e Statuia sau ars în focul templului în d Hr e , când, ca urmare a edictului lui Teodosie al II-lea, temple păgâne au fost incendiate sau, conform altor surse, au fost transportate în noua capitală a Imperiului Roman, Constantinopol, unde a ars într-un incendiu în c e (Vezi: Overbek, nr - ) Templul însuși a fost în cele din urmă distrus de un cutremur în secolul VI n e (Ruinele mai există) Vezi și: XXXIV, ; XXXV, și VII, de fildeș și - ex ebore aeque Această lectură scrisă de mână este de obicei înțeleasă ca însemnând "de asemenea (de asemenea) de fildeș" Poate că aeque ("egal") ar trebui înțeles aici în sensul de "în același mod", adică "cu aceeași pricepere" Conjectura lui Maigoff este ex ebore auroque "din fildeș și aur" (cf : XXXIV, - ex ebore quidem et auro - "cu adevărat, din fildeș și aur") Aceasta este o statuie crisoelefantină a Atenei (Minerva) Parthenos, vezi: XXXVI, - cu note Vezi: XXXIV, cu note porecla Frumuseții - formae cognomen Se presupune că aici forma latină (unii sugerează citirea formosa) corespunde în greacă lui KaXrj sau MorsrF sau KaXXіzor<ro$ După mulți, aceasta este faimoasa Athena Lemnia, dar unii se opun cu tărie acestei identificări, Pausanias (I, , ) relatează că pe Acropola ateniană se află una dintre cele mai remarcabile lucrări ale lui Fidias - o statuie a Atenei, numită de inițiatori Lemnia (= Lemnian, sau Lemnos, adică inițiatorii au fost locuitorii insulei Lemnos) Lucian (Imagini, și ; aici vorbim despre frumusețea extraordinară a Panthea) vorbește despre frumusețea feței Lemniei (adică Athena Lempia), pe care cei care vorbesc aici o consideră cea mai bună dintre lucrările lui Fidias (pe pe care Phidias i-a inscriptionat numele - adica cu semnatura lui Fidias) Aelius Aristides (Discursuri, XXXIV, , conform ediției lui Caille; Overbeck, nr ) menționează Athena Lemnia în Atena Gimerius (Discursuri, XXI, ; vezi: Overbek, No ) spune că Phidias nu a creat-o întotdeauna pe Athena în arme, ci a înfățișat-o (?ha^keveto - lit : "făcut din aramă") pe ea și cu un chip frumos Hymerius nu-i spune Lemnia Unii cred că Hymerius se referă la Athena Lempias, alții cred că aceste rapoarte ale lui Hymerius și Pliniu nu se referă la Athena Lemnia Pe baza analizei textelor tuturor acestor mesaje se trag concluzii cu totul diferite, nu numai în ceea ce privește identitatea Athenei "Frumusețe" cu Athena Lemnia, ci și în ceea ce privește însăși Athena Lemnia Unii cred că Athena Lemnia era o statuie de bronz, era înfățișată ca fiind frumoasă, fără coif (sau cu coif în mână) Unii chiar cred că această statuie era din marmură; mai mult, unii chiar se îndoiesc dacă a fost o statuie și cred că &uaX|los (statuia) lui Pausania în acest loc nu înseamnă "statuie", ci "relief" De asemenea, se crede că Athena Lemnia ar putea fi înfățișată cu o cască aruncată înapoi pe cap Hipercriticii ajung la concluzia că despre Athena Lemnia se știe doar următoarele: ea a fost pe Acropolele Ateniene, a fost numită după dedicatori, a fost o capodopera, era foarte frumoasă; nu se știe nimic: despre material, despre timpul creației, despre nearmarea lui (și chiar dacă a fost o statuie) Pe baza faptului că în secolul V î Hr e în Atena nu au existat inițieri ale non-Atenei, de obicei se crede că inițiatorii nu au fost locuitorii din Lemnos (o insulă din nordul Egeei), ci cleruci atenieni (coloniști care și-au păstrat cetățenia metropolei), care au mers la aşezarea de pe Lemnos c î Hr î Hr , care, în legătură cu aceasta, a comandat de la Fidias o statuie a Atenei și a dedicat-o pe Acropolele ateniene (de aceea, au început să o numească Lemnia) Athena Lemnia de Phidias este reconstruită pe baza fragmentelor supraviețuitoare (tors și capete) ale unor copii romane din marmură păstrate în diferite muzee, în principal dintr-un trunchi din Dresda și un cap la Bologna (și o altă copie a unui trunchi din Dresda și un cap în Oxford), și din imagini pe pietre prețioase Conform acestei reconstituiri, Athena Lemnia este înfățișată într-un peplos cu brâu, cu coif în mâna dreaptă, cu suliță în stânga, cu egida (vezi nota la XXXIV, , la final) oblic pe piept, cu o față tânără, gânditoare și frumoasă, cu părul scurt și un bandaj pe cap, ușor înclinat în lateral Unii consideră că această reconstrucție (a lui Furtwängler) este incorectă Klidukha (mai precis, "Klidukhos") - Cliduchus = grecesc Kleidov / ps (sau Kkrțdovxos): "menaj" (și "chei"); vezi şi: XXXIV, cu notă În literatura și epigrafia antică, preotesele (și preoții) care păstrează cheia templului (sau pur și simplu preotease ale zeițelor) sunt adesea numite așa; s-au păstrat multe imagini ale preoteselor cu cheie "Klidukhos" este adesea găsit și cum epitetul de zeițe și zei Lucrarea lui Fidias cu acest titlu este raportată doar de Pliniu Unii sugerează că aceasta este o statuie a unei preotese cu o cheie a templului (lucrare necunoscută) Dar de obicei se crede că aceasta este o statuie a Atenei, și anume faimosul colosal bronz Athena Promachos (Luptă în față, Războinic) Phidias În comedia lui Aristofan "Femeile la Thesmophoria" ( - ), corul cheamă fecioara Pallas (= Atena), stăpâna "orașului nostru" (adică, Atena) și spune că "este numită și cliduha" " (kh t] doѵ% o te kaHephkhі), adică gardianul, gardianul Atenei Comparați: Euripide, Ifigenia în Tauris, (Artemis era venerat în Tauris), unde corul o numește și pe Artemis klidukha Pausanias (I, , ) relatează că statuia de aramă a Atenei de pe Acropola ateniană, de către Fidias, a fost dedicată de atenieni cu fonduri din prada capturată de la perși la bătălia de la Maraton ( î Hr ) și că punctul sulițele ei și creasta căștii sunt încă vizibile de la Capul Sunia pentru marinari În IX, , , Pausania relatează că în Plataea (în Beoția) o statuie acrolitică a zonei Atenei de către Fidias a fost dedicată de către Plataens cu fonduri din o parte din prada pe care atenienii le-au repartizat capturată în bătălia de la Marathon și că această statuie a Atenei nu este cu mult mai mare ca mărime inferioară Athenei Phidias de aramă de pe Acropolele Atenei, pe care atenienii au dedicat-o cu fonduri din aceeași pradă Din aceasta, cel puțin, reiese că statuia de bronz a Atenei Phidias de pe Acropola ateniei a fost colosală Dar Plutarh (Aristides, ) scrie că templul din Zona Atenei din Plataea a fost dedicat cu fonduri din prada capturată de atenieni de la perși după bătălia de la Plataea ( î Hr ) Demostene (Despre ambasada criminală, ), referindu-se la această statuie a Atenei de pe Acropole, o numește "Atenea mare de aramă", pe care Atena a închinat-o ca monument al războiului cu barbarii (perșii), cu bani dați de către eleni În scolia lui Aelius Aristides (vorbire panatenaică, - vezi: Overbeck, nr ), dintre cele trei statui ale Atenei de pe Acropole, aceasta "cea de aramă, pe care atenienii au ridicat-o după războaiele persane" (ceta ta Peraika) e mentionat Denumirea acestei statui a Atenei cu epitetul "Promachos" se găsește în sursele ulterioare și ocazional (Pausanias în secolul al II-lea d Hr nu folosește acest epitet) Pentru prima dată, este indicat atât de direct în scolia lui Demostene (la discursul "Împotriva Androtion", ), care spune că pe Acropola ateniană a trei statui ale Atenei: "a doua este numai din aramă, care a fost făcută de câștigătorii de la Marathon și a fost numită statuia Atenei Promachos" Așa o cheamă, adăugând că este "înarmată", și Zosimus (New History, V, , ) Vezi: Overbeck, nr - Dacă acest epitet a apărut într-adevăr târziu, atunci Pliniu în secolul I n e nu putea să-l cunoască Aici, în § , Pliniu enumeră mai multe statui ale Atenei Phidias și este posibil ca în acest caz "Klydukha" să fie epitetul acelei Atenei Phidias, care mai târziu a fost desemnată prin epitetul "Promachos" Expresia lui Pliniu "El a creat și pe Klidukha și o altă (și altele) Minerva" nu este clară, dar se pare că, spunând "și o altă Minerva", Pliniu înseamnă că "Klidukha" a fost Minerva (adică Minerva Klidukha)), adică el are în minte nu numai statuile Minervei din Partenon și Minerva Frumusețea numită înainte de "Klidukha" Epitetul "Klidukh" (dacă această statuie este într-adevăr identică cu Atena Promachos), se pare că nu a fost inventat de Pliniu, dar a fost folosit înaintea lui Statuia Atenei Promachos Phidias creată c - î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Ea stătea în partea de vest a Acropolei ateniene, la stânga drumului dintre Propilee și Partenon S-au păstrat rămășițele unei baze mari de la această statuie Raubitschek (Dedications from the Athenian Akropolis A catalog of the Inscriptions of the sixth and fifth Centuries B C Editat cu colaborarea lui Lilian H Jeffery de Antony E Raubitschek Cambridge, Massachusetts, , nr , pp - ) atribuie, probabil, treptei de jos a acestei baze două blocuri de marmură Pentelic (fiecare având trei litere), a căror locație exactă este necunoscută (se presupune că au fost găsite la vest de Partenon) și restabilește citirea după cum urmează : "Atenienii consacrați pentru victoria asupra Medilor", adică perșii (mai devreme, în Inscriptiones Graecae, I, , în ediția din , blocurile au fost atribuite unei cu totul altele, private, dedicația și lectura a fost restaurată diferit) ) - Probabil că mai exista și o altă inscripție dedicatorie, poetică, în care se foloseau, poate, epitetele Atenei "Promachos" și "Klidukhos", devenite ulterior epitetele statuii însăși (?) În imaginile care au supraviețuit, Athena Promachos nu este identificată (se presupune că este identificată pe monedele ateniene târzii cu vedere la Acropole, unde Atena stă cu Nike în mâna dreaptă întinsă) Probabil, înălțimea statuii era de sau , m (după o altă opinie, care este respinsă, - - m) Potrivit unor informații ulterioare neclare, a fost transportat (în secolul al VI-lea d Hr ?) la Constantinopol Vezi și nota până la XXXIII, Nu se știe nimic despre această Atena (Minerva) din bronz a lui Fidias Se crede că Aemilius Paul a adus-o la Roma, printre alte pradă bogată, din Grecia după victoria din î Hr e (vezi nota la XXXIV, , la început) Procopius (Războiul Gotic, I, , ) menționează o statuie de bronz a Atenei în Templul Norocului din Roma Dar erau multe temple ale Fortunei în Roma și nu se știe despre care dintre ele vorbește Procopius Unii cred că Atena lui Procopie este Atena din bronz a lui Fidias, dedicată de Aemilius Paul în Templul Norocului de astăzi, dar nu există un motiv suficient pentru aceasta Vezi în continuare, notă în templu - ad aedem Poate, "la templu" Pliniu, de exemplu, de trei ori amintește de dedicarea de către Cezar a picturilor "Ajax" și "Medea" în templul lui Venus Strămoșul, dar locul este desemnat diferit: în XXXV, - ante aedem ("în fața templului"), în XXXV, - in aede ("în templu"), în VII, - în templo ("în templu"; sau - "în sanctuar"?) Potrivit lui Procopius (vezi nota anterioară), Atena din bronz stătea în templul (sau "sanctuarul" - iff) al Norocului, în aer liber (aifyu), în partea de est a templului (sau în partea de est a templu? - eve that lro $ Geo toy weight) Nu se știe nimic cert despre aceste două statui de bronz în palliums (mantene) și o colosală statuie de bronz goală (conform textului lui Pliniu nu este clar dacă această statuie colosală a fost adusă și la Roma) Au existat două temple ale Fortunei Huiusce Diei în Roma, pe lângă multe alte temple ale Fortunei Una dintre ele a fost construită pe Câmpul lui Marte (vezi nota la XXXIV, ; locația exactă a templului este necunoscută) Quintus Lutatius Catulus, consul î Hr e , conform unui jurământ dat de el înainte de începerea bătăliei cu cimbrii de la Vercelli (vezi nota la XXXVI, ) Un alt templu, mai devreme, a fost pe Palatin și nu se știe când și de către cine a fost construit (poate de Emilius Paul?) Este clar că Aemilius Paul în î Hr e a dedicat o statuie a Atenei Fidias în templul de pe Palatin Pliniu scrie că Catulus a dedicat aceste două statui în palliums (Fidias) "în același templu" (în eadem aede), adică se dovedește că se află și în templul de pe Palatin Dar, aparent, Pliniu s-a exprimat vag, dar de fapt a vrut să spună "și în templul Fortunei din această zi", dar într-un mod diferit - pe Campus Martius, deoarece este firesc să presupunem că Catulus a dedicat aceste statui în templul pe care îl construit pe Campus Martius, și nu în templul de pe Palatin (chiar dacă aici nu el este cel care se referă, ci fiul său omonim, consulul din î Hr ) Care dintre aceste două temple se referă la XXXIV, nu este clar) primusque artem toreuticen aperuisse atque demonstrasse merito iudicatur Mai jos, în XXXIV, , Pliniu scrie despre Polykleitos: Hic consummasse hanc scientiam iudicatur et toreuticen sic erudisse ut Phidias aperuisse - "Se crede că a adus această artă în vârf și că Fidia a descoperit toreutica și a adus-o la perfecțiune " (vezi Nota la XXXIV, ) Pliniu folosește aici expresia ars toreutice ("artă toreutică", "toreutică"), în care al doilea cuvânt este grecesc (și la Pliniu este flexat după declinarea greacă peste tot), iar expresia greacă ar trebui să fie toreѵtіkti te/ut ) ("arta toreutică"), care nu se găsește în această formă în literatura greacă care a supraviețuit, dar diferite alte forme de cuvânt ale acestei tulpini sunt utilizate pe scară largă În latină, această expresie corespunde cuvântului caelatura Cuvântul grecesc "toreutică" (mai precis, cuvinte cu această tulpină) este de obicei folosit pentru a desemna urmărirea și sculptura în metal) Cuvântul latin caelatura este de obicei folosit în același sens (și alte cuvinte ale acestei tulpini, de exemplu, în Pliniu - XXXIII, - și - ) În XXXVI, verbul caeiage înseamnă "a face reliefuri (marmură)", iar în XXXVI, b "a menține" sticlă sau "a face sculpturi" pe sticlă În XXXV, cuvântul caelatura este aplicat reliefurilor din teracotă - La lucrul pe piatră (marmură, pietre prețioase etc ) Pliniu folosește cuvintele scalpere, scalptura = sculptura (în sculptură, aceasta este o sculptură rotundă, spre deosebire de un bas) -relief) - Aparent, în epoca romană, toate aceste cuvinte au fost folosite mai întâi în legătură cu imitațiile de vase urmărite dintr-un material diferit (nu metal), și apoi în general în legătură cu reliefuri (dar această utilizare, după cum s-a menționat, este nu obișnuit) Folosirea de către Pliniu a cuvintelor "toreutică" și "toreutică" este foarte obscură XXXIV, și tratează sculptura în bronz, iar cu această ocazie există diferite interpretări ale sensului cuvântului "toreutică" la Pliniu În XXXV, , Pliniu pune în contrast pictorii cu "statuare" (adică, sculptori în bronz - vezi nota la XXXIV, ) și "toreuts" (pictores quam statuarios ac toreutas; uniunea "cum" are de obicei un sens de legătură, adică " și", dar uneori are un sens clarificator, adică "și anume", și în acest caz nu este foarte clar dacă, la rândul lor, "statuare" și "torevtes" se opun sau această expresie trebuie înțeleasă în sensul: "statuare, și anume toreuți") În XXXV, , Pliniu, vorbind despre arta "grafică", adică desenul sau pictura (vezi nota la XXXV, ), scrie: neque in hac neque in toreutice - "nici în această artă (adică, grafică), nici în toreutică " În indexul cărții XXXIII, în care Pliniu se ocupă de monedă pe argint, printre izvoare sunt enumerați autorii care au scris "despre toreutice" (de toreutice) și "despre toreutis" (de toreutis) În indexul cărții XXXIV, în care Pliniu vorbește în principal despre sculptura în bronz și menționează doar întâmplător sculptura crisoelefantină, el enumeră și mulți autori care au scris "despre toreutică" În indexurile cărții XXXV (despre pictură) și XXXVI (despre sculptura în marmură), Pliniu nu îi menționează pe cei care au scris "despre toreutică" În XXXVI, - , referindu-se la statuia crisoelefantină a Atenei Parthenos Phidias, Pliniu folosește cuvântul caeiare în relație cu scutul și piciorul Pe baza acestor date, cercetătorii trag trei concluzii diferite despre semnificația cuvântului "toreutică" (de Pliniu): sculptură crisoelefantină (întrucât această tehnică necesită baterea părților aurii ale statuii); sculptură în bronz; sculptura în general G Richter "phialai mesomphaloi din perioada elenistică AJA, , v , nr , pp - ) se opune tuturor acestor interpretări Analizând toate locurile relevante din Pliniu, ea ajunge la concluzia că "toreutica" este un termen pentru monedă Autorul explică comparația dintre grafică și toreutică din XXXV, prin faptul că toreutica este și o formă de desen În confirmare, autorul se referă la Marțial (VIII, și VI, ), care vorbește despre lucrările bătute ale lui Mies, Mentor, Myron, Polykleitos, Phidias, Skopas și Praxiteles; în plus, descoperirile arheologice arată că în secolul al V-lea î Hr e munca urmărită se remarcă printr-o tehnică mai dezvoltată în comparație cu arhaică Toate acestea, în opinia autorului, dovedesc corectitudinea mesajului lui Pliniu despre Fidias și Policleto Astfel, G Richter crede că aici vorbim de goană, și nu de sculptură în bronz Această opinie este susținută pe deplin de M Milne (M J M і n e Utilizarea toreisoului și a cuvintelor înrudite Ibid , pp - ) pe baza aceleiași analize în general (observații citate aici despre întârzieri neobișnuite) folosiți cuvintele "toreutică" sunt menționate la începutul acestei note - vezi mai sus) Această opinie nu este convingătoare, întrucât se bazează pe o asemenea interpretare a locurilor lui Pliniu, care nu pare incontestabilă, și mai ales pentru că în XXXIV, și (această secțiune tratează istoria sculpturii în bronz), Pliniu numește îmbunătățirea și perfecțiunea în "toreutică", iar aceasta, se pare, este încă asociată mai mult cu prelucrarea statuilor de bronz (cf , de exemplu: XXXIII, cu nota ), și nu cu urmărirea (dacă Pliniu avea în vedere lucrările urmărite, adică pahare etc , Fidias și Polykleitos, probabil că ar fi spus asta la sfârșitul cărții XXXIII în secțiunea corespunzătoare despre vânători celebri) Se poate, de asemenea, ca Pliniu să se refere la utilizarea embosării în sculptură (adică tehnica crisoelefantină, deoarece atât Fidia, cât și Polykleitos au lucrat într-o astfel de tehnică), fără a separa această tehnică de tehnica turnării statuilor de bronz, deoarece se folosește metalul ici și colo ca material În orice caz, sensul exact al cuvântului "toreutică" la Pliniu este încă neclar § Polykleitos - aici Policletos cel Bătrân, alături de Fidias, cel mai semnificativ reprezentant al clasicilor secolului al V-lea î Hr BC, creatorul școlii ("Poliklstovsky"), care a existat de multă vreme Faptul că Polykleitos este din Sicion este raportat doar de Pliniu Conform tuturor celorlalte, numeroase relatări, Polykleitos era din Argos (Sikiop și Argos sunt orașe din Argolis, o zonă din nord-estul Peloponezului, unul dintre cele mai semnificative centre artistice ale Greciei); vezi, de exemplu: Platon, Protagoras, c ("Fidias, un atenian și Polikleitos, un argiv") În semnăturile supraviețuitoare ale lui Polykleitos, patronimikon (numele tatălui) și ethnikon (locul de origine) nu sunt indicate Dar în Olimpia s-a găsit o bază din statuia lui Pitocle din Elea, învingătorul anului î Hr e (Pausanias, VI, , relatează despre acest statut al operei lui Polykleitos), cu două inscripții deteriorate din vremuri diferite: numele "Pythocles" și "Polykleitos" sunt păstrate într-o inscripție timpurie; a doua inscripție, realizată la sfârșitul secolului I î Hr e , este o actualizare a celei vechi: "Pythocles Eleanul [Poly]klet a fost făcut de un argiv " Unii (după alții - fără niciun motiv) atribuie această lucrare lui Policleto cel Tânăr De remarcat că sculptorul Dedal (prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr ), care se consideră a fi descendent din aceeași familie a lui Policleto, era din Sicion, după cum se știe din semnătura găsită ("Dedalus, fiul lui Patroclu, Sicyonian făcut") și după Pausanias (VI, , ) Aparent, Polykleitos cel Bătrân a avut un fel de legătură cu Sicyon (ca de obicei în astfel de cazuri, unii sugerează că Polykleitos era originar din Sicyon, dar s-a mutat în Argos) Numele tatălui lui Polykleitos nu este atestat direct nicăieri, dar Pausanias îl numește pe Naucis fratele lui Polykleitos, iar Naucis în semnătură (găsită la Olimpia) se numește fiul lui Patroclu; dacă acest Naucis era fratele lui Polykleitos cel Bătrân, atunci numele tatălui lui Polykleitos trebuie să fie și "Patroclus" (dar vezi nota la XXXIV, ) Această familie include sculptori cu numele Polikleitos, Navkid, Patrokl, Daedalus și de obicei fac distincție între Poliklet cel Bătrân și Polyklet cel Tânăr, precum și al treilea sculptor Poliklet și arhitectul Poliklet, Navkid cel Bătrân și Navkid cel Tânăr (unii cred că că era un Poliklet şi unul Navkid) Pentru genealogia reconstruită a acestei familii, vezi nota la XXXIV, (despre Naucis) Faptul că Gagelad a fost profesorul lui Polykleitos (vezi nota la XXXIV, ) este raportat doar de Pliniu Există o mulțime de rapoarte și referințe despre Polikleitos, dar există multă obscuritate în ele Pausanias (VI, , ) relatează că în Olimpia statuia lui Eucles (învingătorul între și î Hr ) este opera lui Naucis, iar statuia învingătorului Agenor a fost creată de Policleto din Argos, nu de cel care a creat statuia Herei și un elev al lui Navkid Se știe că autorul acestei statui a Herei a fost Policletos cel Bătrân Acesta este singurul raport despre existența a doi Policleți, Bătrânul și Tânărul În alte locuri, Pausanias, care de multe ori (de ori) îl menționează pe Polykleitos, nu observă diferențele dintre ele În general, se crede că Pausania, referindu-se la Policlet cel Bătrân, îl numește pur și simplu "Policlet cel Tânăr", iar referindu-se la Policlet cel Tânăr, îl numește "Policlet Argosul", dar această observație este îndoielnică, deoarece adesea nu se știe ce lucrări aparțin lui Policlet cel Bătrân şi care - Junior Pliniu, așa cum se vede și după el în XXXIV, , credea (ca, se pare, restul autorilor, cu excepția lui Pausanias), că există un singur Poliklet În XXXIV, , Pliniu leagă apogeul lui Polykleitos cu cea de-a -a Olimpiada ( - î Hr ) Cronologia lui Policlet cel Bătrân este stabilită de acele lucrări raportate (și semnăturile supraviețuitoare) care pot fi datate mai mult sau mai puțin precis, precum și de copiile ulterioare supraviețuitoare, care datează din motive stilistice (și în consecință, cronologia lui Policlet cel Tânăr) este stabilit de acele lucrări care datează o dată ulterioară) Pausanias (VI, , ) relatează că în Olimpia statuia lui Cyniscus din Mantinea, învingător într-o luptă între băieți, a fost creată de Polykleitos Cyniscus a câștigat în sau î Hr e În Olimpia a fost găsită partea superioară a soclului (din marmură albă) de la această statuie (bronz, după cum se vede din urmele pașilor), cu o inscripție dedicată a lui Cyniscus din Mantinea pentru victoria într-o luptă între băieți Semnătura artistului nu a supraviețuit (probabil era pe partea de jos a bazei) Inscripția este datată la mijlocul secolului al V-lea î Hr e După cum se poate observa din urmele pașilor de pe bază, statuia (în mărime naturală) stătea sprijinită cu tot piciorul stâng, iar piciorul drept, împins înapoi, s-a sprijinit doar pe deget (momentul mișcării), - aceasta corespunde cu ceea ce relatează Pliniu despre Policlet în XXXIV, : "Particularitatea lui este că a început să creeze statui sprijinite pe un picior" S-au păstrat multe copii elenistice și romane târzii (în mare parte din marmură) ale lucrărilor lui Polikleitos Printre aceștia se numără și un tip de tânăr atlet, păstrat în multe exemplare, care, conform celui mai complet exemplar, se numește "Ephebe Westmacotta" (păstrat la British Museum; fără mâna dreaptă), el este probabil identificat ca Cyniscus Polykleitos și datată după stil la vremea ca î Hr e (Unii cred că atletul ținea un pieptene în mâna dreaptă și, prin urmare, îl identifică drept Purificator, adică Apoxyomenes, despre care vorbește Pliniu mai jos) Alte două lucrări ale lui Polikleitos, cunoscute din copiile care au supraviețuit, datează în stil dintr-o perioadă anterioară Cel mai vechi dintre acestea este așa-numitul Diskophoros (cu un disc în mână), cea mai veche lucrare a lui Polykleitos (încă într-un stil strict, dar cu începuturile viitorului stil al lui Polykleitos), datând din perioada cuprinsă între și î Hr î Hr e (Această lucrare a lui Polykleitos nu este menționată în surse și nu este identificată cu niciuna dintre statuile raportate ale sportivilor Polykleitos) Al doilea dintre acestea este Hermes, datat în c mijlocul secolului al V-lea î Hr e (dar până la Kinisk și Dorifor); sugerează că acesta ar putea fi Mercur (= Hermes), despre care Pliniu raportează (vezi; XXXIV, cu nota ) Aparent, alte statui ale învingătorilor de la Olimpia, raportate de Pausanias, aparțin aceleiași perioade Pentru statuia lui Pitocle, vezi mai sus Polikleitos, conform lui Pausanias (VI, , ), a creat o statuie a lui Xenocles, care a câștigat o victorie fie înainte de , fie c gt î Hr e Baza acestei statui cu semnătura lui Polykleitos a fost păstrată; Inscripția este datată în secolul al IV-lea î Hr e , așa că unii cred că a fost actualizat în secolul al IV-lea, alții îi atribuie statuia lui Policleto cel Tânăr Pausanias (VI, , ) îi atribuie lui Polykleitos din Argos statuile lui Aristion și Tersilochus Aristion a fost învingător în î Hr e S-a păstrat baza statuii sale, cu semnătura lui Polykleitos; Inscripția este datată în secolul al IV-lea î Hr e - unii cred că este actualizat, alții îl atribuie lui Policlete cel Tânăr Până între și de ani î Hr e clasificați celebra statuie canonică a lui Doryphoros, cunoscută din copii (vezi mai jos, nota ); această dată este considerată perioada de maturitate atinsă a creativității a lui Polikleitos cel Bătrân Pana la ora ok includ statuia lui Hercule, cunoscută din multe copii (se presupune că este identificat cu "Hercule, care se află la Roma" - vezi mai jos, § ) Trei statui celebre aparțin ultimei perioade a creativității - Amazonul (vezi: XXXIV, cu nota ), cca î Hr e , Diadumen (vezi în continuare, notă), Hera Pausanias (II, , - ), vorbind despre sanctuarul cu templul Herei (Heraion), de lângă Micene, relatează că templul a fost construit de Eupolemus din Argos, iar rămășițele din fostul templu ars se află în spatele templu nou; că statuia colosală de cult crizoelefantină a Herei din noul templu a fost creată de Polykleitos: Hera este înfățișată stând pe un tron, cu o coroană pe cap (pe coroană sunt imagini cu Harit și Horus, zeițele anotimpurilor), în o mână ține o rodie, în cealaltă - un sceptru, pe care stă cuc Strabon (VIII, ) informează și despre acest Heraion, sanctuarul comun al Argos și Micene, și spune că în templu se află statui (£oava) ale lui Polykleitos, în artă - cea mai frumoasă dintre toate, dar inferioară ca lux și dimensiunea statuilor lui Fidias (Strabon are, desigur, statui crisoelefantine) Plutarh (Pericle ) îi menționează pe Zeus Olimpic Fidias și pe Hera Polykleitos din Argos ca capodopere Pentru alte mențiuni și laude ale acestei statui, vezi Overbeck, nr și nr - (Lucian, Maximus al Tirului, Apollonius al Tirului, epigrame) Pliniu nu o menționează Potrivit lui Tucidide (IV, ), acest templu al Herei a ars în anul î Hr e În general, se crede că Polykleitos a creat statuia de cult a Herei pentru noul templu restaurat c î Hr e și că tocmai la această lucrare este datată culmea lui Polikleitos ( - î Hr ), citată de Pliniu (XXXIV, ), și că, în realitate, se referă la sfârșitul activității lui Polikleitos cel Bătrân Imaginea Herei Polykleitos este cunoscută probabil din monedele argive (un cap păstrat la British Museum este considerat o replică îndepărtată) După mărimea templului (ale cărui rămășițe s-au păstrat), se sugerează că înălțimea statuii era de cca , m, iar cu baza - aprox m Timpul activității lui Poliklet cel Bătrân este determinat în diferite moduri (de exemplu, c - sau c - î Hr ), dar de obicei activitatea sa este atribuită timpului c - gt î Hr e Donney (G D despre n p și at Faut-il rajeunir Polyclete l'Ancien? AC, , , p - ), bazat pe noua datare a restaurării Heraionului c î Hr e (în locul celui dintâi - c ), se referă activitatea lui Policlet cel Bătrân la vremea c - î Hr e și crede că s-a născut c î Hr e (Vezi, de asemenea, nota la XXXIV, ) În dialogul lui Platon "Protagoras" ( s), care are loc la Atena c î Hr e (înainte de începerea Războiului Peloponezian), Protagoras îi spune lui Socrate că tații buni pot avea fii răi, și invers, și dă un exemplu: "iată fiii lui Polykleitos, semeni acestui Parallus și Xanthippus, nimic în comparație cu tatăl lor " Xanthippus și Paralus (prezenti la acest dialog) sunt primul și al doilea fiu al lui Pericle, născuți între și î Hr inainte de N e În , ei, ca și Pericle, au murit în timpul unei ciumă în Atena De asemenea, se știe că Xanthippus, fiul cel mare al lui Pericle, a fost căsătorit Prin urmare, în î Hr e Xanthippus și Paralus aveau vârsta de - de ani, la fel ca fiii lui Polykleitos, așa că se poate presupune că Polykleitos cel Bătrân s-a născut c î Hr e si a inceput sa lucreze ok î Hr e Scrierile lui Polykleitos datează de după î Hr e , unii îl atribuie lui Policleto cel Bătrân, alții pe cel Tânăr, de aceea nu este clar dacă Policleto cel Bătrân mai lucra după (și până la sfârșitul secolului al V-lea î Hr ) Pausanias (II, , - ) relatează că în Argos există o statuie de marmură aşezată a lui Zeus Meilichius (Milostivul) de Policleto, dedicată de argivi după răsturnarea oligarhiei, adică după - î Hr e Această statuie este de obicei atribuită lui Policlete cel Tânăr, deoarece este marmură (se crede că Policlete cel Bătrân nu a creat lucrări de marmură) Pe aceeași bază, statuile (grupul) de marmură ale lui Apollo, Latona și Artemis din sanctuarul lui Artemis Orthia de pe vârful Muntelui Likona (lângă Argos) sunt atribuite lui Policlet cel Tânăr, care sunt raportate de Pausanias (II, , : "se spun că sunt opera lui Polikleitos"; trebuie menționat că în ambele cazuri Pausanias numește autorul "Polykleitos" și nu "Polykleitos din Argos") Pausanias (II, , ) relatează că în templul lui Hecate din Argos, statuia de marmură de cult este opera lui Scopas, iar vizavi sunt două statui de aramă ale lui Hecate, dintre care una a fost creată de Poliklet, iar cealaltă de către Navkid, fratele lui Polyklet Această lucrare nu este datată, dar se pare că i-a aparținut lui Polykleitos cel Bătrân Pausania mai relatează (III, , - ) că în Amykles (lângă Sparta) o statuie a Afroditei sub unul dintre trepiedele de cupru dedicate victoriei de la Aegospotami ( î Hr ) a fost creată de Policleto din Argos Pausanias nu numește materialul Această statuie în timp este atribuită de mulți lui Polykleitos cel Tânăr Lucrări ulterioare datând din secolul al IV-lea î Hr e , aparțin lui Polykleitos cel Tânăr, sculptor în bronz și marmură, căruia i se atribuie de obicei prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e După cum sa menționat deja, Pausanias îl deosebește de Polikleitos cel Bătrân, raportând (VI, , ) că statuia lui Agenor din Olimpia a fost creată de "Policle din Argos, nu autorul Herei, ci un elev al lui Naucis" (vezi nota până la XXXIV, ) Pausania (VI, , ), referitor la statuia lui Antipater din Milet din Olimpia, care a fost creată de Policlet, relatează că ambasadorii lui Dionisie din Siracuza, sosiți în Olimpia, au încercat să-l mituiască pe tatăl lui Antipater pentru a se declara siracizan, dar Antipater a refuzat să facă asta Ambasada tiranului siracusan Dionisie cel Bătrân se afla în Olimpia, după cum se spune, în î Hr e Pausanias (VIII, , ) relatează că în Megalopolis (în Arcadia) în templul lui Zeus Philius, o statuie de cult a lui Zeus (asemănătoare cu Dionysos) este opera lui Policleto din Argos Megalopolis a fost fondat c î Hr e , prin urmare, acesta este Policleto cel Tânăr, care a lucrat după î Hr e (Adevărat, unii cred că statuia ar fi putut fi adusă dintr-un alt oraș, adică autorul ei ar fi putut fi Policlet cel Bătrân) Problema semnăturii lui Policleto cu semnătura lui Lisip la Teba este complicată și neclară (pe un bloc sunt două inscripții dedicatorii separate cu semnături datând de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr , vezi nota la XXXIV, ) În plus, Pausanias (II, , ) relatează că cel mai remarcabil teatru din Epidaur și clădirea rotundă au fost create de arhitectul Poliklet Teatrul de la Epidaur este bine conservat, la fel ca și rămășițele clădirii rotunde de la sanctuarul lui Asclepius de lângă Epidaur (pe coasta de nord-est a Peloponezului) Ele au fost datate în mijlocul sau a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , dar acum Teatrul datează din cca î Hr e Acest Polykleitos este considerat un arhitect genial Unii îl identifică cu Polykleitos cel Tânăr Vezi mai multă notă până la XXXV, Potrivit unei semnături de la Kamir (pe Rodos), este cunoscut un alt Polykleitos din Argos, un sculptor de la mijlocul secolului al III-lea î Hr î Hr e Despre Policleto vezi și XXXIV, , , , , - , , , , Diadumen (greacă) - un atlet care își leagă capul cu un bandaj al unui câștigător "Frumosul Diadumen din Polikleitos" este menționat de Lucian (Iubitorul minciunilor, ) Seneca (Scrisori, LXV, ) pomenește împreună (ca Pliniu aici) statuile de aramă "Diadumen" și "Dorifor", fără a numi autorul, dar, se pare, referindu-se la Policleto Au supraviețuit peste de exemplare târzii ale acestei lucrări a lui Polykleitos (de exemplu, în Muzeul Național din Atena, în Muzeul Britanic), care (în stil) este atribuită perioadei târzii a activității lui Poliklet (între și î Hr ) Doryphorus (greacă) - purtător de suliță - Deoarece atât Diadumen, cât și Dorifor sunt bine cunoscute din copii, această antiteză a lui Pliniu este considerată o exagerare retorică - Au supraviețuit de exemplare ale lui Doryphorus Poliklet (cel mai faimos și credincios este în Napoli; cea mai bună replică a capului este de la Herculaneum, cu semnătura copistului atenian Apollonius; cele mai bune replici ale trunchiului sunt în Galeria Uffizi din Florența, din bazalt, și la Berlin, din colecția Pourtales) Numărul de copii existente ale lui Diadumen și Doryphoros este al doilea după numărul de copii existente ale Afroditei lui Cnidus Praxiteles (mai mult de ) și Satirului în odihnă Praxiteles (aproximativ ), ceea ce este considerat o dovadă a glorificarii (tm) a acestor lucrări în antichitate Doryphoros (în stil) este considerat un produs al perioadei mature a creativității lui Polykleitos și este datat între și î Hr î Hr e Vezi în continuare, notă A creat artă - Și a făcut ceea ce artiștii numesc canoanele artei, cerând de la el liniile directoare ale artei parcă dintr-o anumită lege, și numai oamenii sunt judecati că au făcut arta însăși prin opera de artă Se crede (sau se crede) că această statuie-canon a fost tocmai Doryfor (vezi prev, nota), și întrucât, potrivit lui Pliniu, se dovedește că Doryfor și Canon sunt statui diferite, ele corectează textul eliminând et ("și") din ea și un punct după puerum ("băiat") al propoziției anterioare; astfel rezultă: idem et doryphorum viriliter puerum fecit quem canona artifices vocant - "l-a creat și pe Doryphorus ca un băiat curajos, pe care artiștii îl numesc Canon " Această corecție nu este acceptată în ediții pentru a arăta că aceasta este o greșeală a lui Pliniu însuși, și nu un copist Deși rapoartele par să sugereze că Doryphorus și Canon sunt identice, acest lucru nu este menționat în mod explicit nicăieri Cuvântul grecesc "canon" (kossoѵ) înseamnă "conducător" și, ca și în acest caz, "normă; probă, măsură Doriforul lui Polikleitos este adesea menționat de autorii antici ca o lucrare exemplară, uneori fără numele autorului Cicero (Orator, ) spune că imaginea lui Jupiter Olympius cerul (adică - Phidias) sau statuia lui Doryphoros (adică - Policletos) încă nu sperie restul sculpturii Galen îl menționează pe Doryphorus of Polykleitos (Despre sămânță, II, , - vezi: Overbeck, No ) Potrivit lui Cicero (Brutus, ), Lisip (sculptor al secolului al IV-lea î Hr ) a susținut că profesorul său a fost Doryphoros Polykleitos (cf Pliniu, XXXIV, ) Galen (Despre opiniile lui Hipocrate și Platon, , - vezi: Overbeck, No ), doctor al secolului al II-lea n e , raportează clar despre munca teoretică a lui Polykleitos "Canon": există un deget cu celălalt, toate - cu metacarpul și încheietura mâinii, ei - cu antebrațul, antebrațul - cu umărul și toate - cu totul , așa cum este scris în Canonul lui Polykleitos După ce ne-a informat în această lucrare despre toate proporțiile (sgѵrshchetrkhu) ale corpului, Polikleitos a confirmat acest raport (Houov) prin faptă, creând o statuie în conformitate cu această regulă (kata ta toѵ Hauaѵ lroatauriata) și numind, după cum se știe (df, şi această statuie însăşi, ca şi compoziţia, Canon" Într-o altă lucrare (Despre confuzie, I, , - vezi: Overbeck, No ) Galen menţionează aceeaşi statuie a lui Polykleitos, numită Canon (cu proporţia exactă a tuturor) părți în relație între ele) Lucian (Despre dansul , ) spune că trupul dansatorului, în conformitate cu Canonul lui Polykleitos, nu trebuie să fie prea sus sau prea jos, ci să fie exact moderat (' kletrou \xkrі( ak) ), să nu fie nici gras, nici slab În dialogul lui Lucian "Despre moartea lui Peregrinus", , se spune ironic despre Peregrinus: "aceasta este o creație a naturii, acest Canon al Policletului" Vitruvius, vezi mai jos, nota la § Putano relatează despre statuia-canon a lui Poli cleta Tzetz (Chiliade, VIII, sll, - vezi: Overbeck, No ; Zetz spune în mod clar eronat că Polykleitos din Argos a fost sculptor și pictor și a creat două canoane - un tablou și o sculptură) Poate că aici Pliniu are în vedere opera lui Policleit (artem ipsara fecisse artis opere - lit : "arta însăși a creat cu o operă de artă") Astfel, Poliklet a scris un tratat teoretic numit "Canon", în care și-a conturat (noile) principii ale "simetriilor", adică proporțiile (raportul părților dintre ele și întreg) în sculptură (pentru "simetrie" vezi nota la XXXIV) , ) Aparent, principalul lucru aici a fost înființarea unui nou modul, care încă nu poate fi determinat (vezi și nota la XXXIV, ) Întruchiparea, o ilustrare practică a teoriei sale, a fost statuia numită "Canon" (după Galen - de însuși Policlet) Quintilian (V, , ) spune că cei mai cunoscuți sculptori și pictori iau ca model nu eunucii, ci "acel faimos Doryphoron" (doryphoron illum) Și Cicero, după cum am spus mai sus, spune că Lisip îl considera pe Doryphoros profesorul său Dar Galen în diferite scrieri vorbește atât despre Canon, cât și despre Doryfor (și nu este clar dacă le identifică) - Compară: XXXV, cu notă Curăţare - destringentem se Mai frecvent este numele grecesc "Apoxiomen" - un atlet, cu un pieptene ("strigil") care răzuie un strat format din ulei sau frecare (care a fost frecat anterior) și nisip, după exerciții sau competiții, murdărie și transpirație Această lucrare a lui Polykleitos este menționată doar aici Printre copiile supraviețuitoare ale operelor lui Polykleitos nu există Apoxyomenes Ca Apoxiomenes, unii identifică o copie a Efebului lui Westmacott, care este de obicei identificat ca Cynisca (vezi nota la XXXIV, ) Călcâiul înaintează - talo incessentem Expresia este de neînțeles Simpla presupunere telo ("Avansător cu suliță", adică un războinic gol cu o suliță în mână) este acum respinsă Lectura scrisă de mână este explicată în diferite moduri: Un luptător care încearcă să facă "talo" pentru a-l doborî pe adversar cu un fel de tehnică de "deplasare" Statuia cu această explicație se numea "Apopternidzon" (greacă) - "Împingând călcâiul" O altă variantă, clarificatoare: poziția unui luptător în paicrație Pliniu a tradus greșit numele grecesc lruiceip,evo$ JcrcpaydX ^ (se crede) - "stând pe un astragal" (bunica); în greacă, acest verb poate însemna atât "în picioare", cât și "a înainta" Astfel, statuia înfățișa o figură aflată în echilibru instabil pe o bază sub forma unui astragalus (talus), adică, precum celebra statuie a lui Lysippus "Cairbs" Această expresie înseamnă "a ținti" a ținti ținta cu un astragal "(aici - o bunica, un zar), - adică statuia înfățișa un tânăr jucând traseul jocului ("cale"), care consta în introducerea unui astragal în gaură Statuia cu această explicație a primit numele inventat "Astragalobble" (greacă) - "Throwing Astragalus" Astfel, acest "astragalobol" prin înclinarea corpului "încearcă să intre în gaura cu astragalus (talus) Astragalidzonts (greacă) - jocul de astragali (diverse jocuri cu bani și zaruri, inclusiv jocurile de noroc, erau un hobby foarte comun) Conform descrierii lui Pliniu, aceasta este în mod clar o scenă de gen Acum unii cred că acesta este un grup de natură rituală, și anume imaginea astragalomanției (ghicirea prin oase) Această lucrare a lui Polykleitos este menționată doar aici Nu este clar dacă opinia "majorității" (plerique) despre această lucrare se aplică tuturor lucrărilor în general sau numai lucrărilor lui Polikleitos Pentru atrii, vezi nota la XXXIV, Pentru cuvântul împărat, vezi index Palatul lui Titus (princeps - d Hr ) făcea parte din Palatul de Aur al lui Nero, ocupat de Titus și adiacent Băilor construite de acesta, demolate ulterior de Traian, care și-a construit Băile pe acest loc (vezi nota la XXXVÎ) , ) Vezi și: XXXVI, Pliniu, un prieten al lui Titus și, desigur, care se afla în palatul său, a văzut operele de artă aflate acolo § Hermes (Mercur) Polykleitos este menționat doar aici S-a păstrat o copie a statuii lui Hermes, atribuită lui Policlet cel Bătrân, al cărei original este datat în c î Hr e , dar nu se știe dacă Pliniu vorbește despre Hermes Au existat mai multe orașe cu numele Lysimachia Mulți cred că aceasta se referă la Lisimachia, fondată în î Hr e pe Chersonezul tracic (în largul coastei Propontisului) de către Lisimachus, comandantul lui Alexandru cel Mare (Lysimachus după moartea lui Alexandru în î Hr e a primit controlul Traciei și a zonelor înconjurătoare) și a fost distrusă de traci în î Hr , deoarece Pliniu spune că statuia "a fost" (fuit) în Lisimachia De asemenea, se sugerează că această statuie ar putea fi amplasată în Lysimachia în Etolia (în Grecia Centrală), iar de acolo a fost dusă la Roma (dar în acest caz Pliniu ar spune mai degrabă că se află la Roma, după cum spune despre următoarea lucrare - "Hercule, care este la Roma) Heracles "Hercule" de Polikleitos este cunoscut din multe copii supraviețuitoare, al căror original este datat la c î Hr e (după Doryphoros), dar nu se știe dacă Pliniu înseamnă acest Hercule Cicero (Despre Orator, II, ) spune de exemplu că Poliklet, când l-a creat pe Hercule, nu s-a gândit la cum să facă o piele sau o hidră (adică detalii), chiar dacă nu a învățat niciodată să le facă separat ( Hidra Lernaeană - un șarpe cu multe capete care a trăit în mlaștina Lerneană, ucis de Hercule) Se crede că Cicero vorbește aici despre o statuie a lui "Hercule cu o hidră" (și o piele), dar din text reiese clar că cuvintele lui Cicero înseamnă: când Poliklet a creat statuile lui Hercule, fie cu o hidră, fie cu o piele (adică, un ucis numit după leul nemean), sau cu altceva, etc , adică - Poliklet, se pare, avea mai mult de o statuie a lui Hercule Unii sugerează că Pliniu și Cicero se referă la același Hercule Există diverse interpretări despre acest Hercule (de Pliniu) și Ageter care îl urmărește, care scoate o armă Lectura de mână a acestui pasaj este Herculem qui Romae, hagetera arma sumentem ("Hercule care este la Roma, Ageter scot arme "; în manuscrisul B, hagetera; în rest, hacetera sau agetera, sau a terra ) Cuvântul grecesc "ageter" (rayrp; rjp, formă dorică) înseamnă "conducător, conducător" Unii cred că Hercule și Ageter sunt lucrări diferite, dar mulți cred că expresia "Ageter desenând arme" se referă la Hercule, unde "Ageter" este epitetul lui Hercule (deși acest epitet special al lui Hercule este necunoscut, dar se găsesc epitete similare: de exemplu, "Hercule Hegemonul"), adică că aceasta este o singură lucrare ("Hercule Lider, scoțând arme") Ferry, crezând că Herculele lui Pliniu și ale lui Cicero (cu hidra) sunt identice și făcând referire la statueta de marmură a lui Hercule cu hidra de la Universitatea din Würzburg, corectează textul lui Pliniu astfel: Herculem qui (est) Romae "excetram armo" sustinentem (sau sumentem) - "Hercule, care (este) la Roma, purtând "hidra pe umăr" Ferry consideră că cuvintele între ghilimele sunt luate din epigrama latină pe care o presupunea Mulți se opun remedierii lui Ferry Interpretarea lui "Ageter" ca apendice la "Hercule" pare de asemenea neconvingătoare (cuvintele "care la Roma" nu ar trebui să fie între nume și apendice, ci într-un alt fel) Cel mai probabil, Pliniu vorbește despre două lucrări diferite ale lui Polikleitos (nu se știe nimic despre a doua dintre ele) Plutarh (Pericle ), descriind asediul lui Samos de către Pericle în î Hr e ) transmite povestea istoricului grec Ephora (c - î Hr ) despre folosirea mașinilor de asediu de către Pericle, construite de mecanicul Artemon (din Klazomen), care era șchiopăt, și de aceea era purtat pe targă , motiv pentru care a fost supranumit Perifbretos (greacă zіgrkrortuso? - "purtat peste tot" sau "purtat pe targă"), Plutarh spune că Hercule id Pontus (mijlocul secolului al IV-lea î Hr ; a fost autorul diferitelor lucrări, inclusiv de istorie) infirmă acest lucru pe baza poeziei lui Anacreon ( - ) î Hr ), în care "periphoretos" este numit un anume Artemon răsfățat și laș, care a trăit cu mult înaintea acestor evenimente, care stătea mereu acasă, iar dacă era nevoit să iasă din casă, atunci era purtat pe un pat jos deasupra solului , și de aceea a fost supranumit "periforetos" Aparent, obiecția lui Heraclid se rezumă la faptul că porecla lui Anakreon Artemon a fost transferată din greșeală mecanicului Artemon S-a păstrat următorul fragment din Anacreon: "Eurypyla blondă este ocupată de periphoretos lui Artemon" (se crede că aici "periphoretos" înseamnă "notoriu, de proasta reputație", iar Artemon este rivalul lui Anacreon, un răsfățat, arogant parvenit) În general, se crede că Polykleitos a creat o statuie-portret al mecanicului Artemon (de aici se ajunge la concluzia că portretul a apărut în arta greacă mai devreme decât se crede în mod obișnuit; în plus, acest fapt este citat ca argument - care în sine este la fel de neconvingătoare ca și alte argumente, în favoarea părerii că Policleto cel Bătrân a lucrat la Atena în jurul anilor - î Hr ) Quintilian (XII, , ) relatează că Poliklet înfățișa doar tineri (și doar cu "obraji netezi") Din câte se știe și din copiile supraviețuitoare ale operelor lui Polykleitos, acest lucru este adevărat, prin urmare, se poate presupune că Polykleitos l-a înfățișat pe Artemon, răsfățatul anacreonian, și nu pe șchiopul și, aparent, departe de tânărul mecanic Artemon hic consummasse hanc scientiam iudicatur et toreuticen sic erudisse, ut Phidias aperuisse Cuvântul scientia înseamnă "cunoaștere; pricepere; știința"; aici tradus - "artă" Nu este clar ce înseamnă exact Pliniu aici prin acest cuvânt: este vorba despre principiile teoretice ale proporțiilor lui Polykleitos, dezvoltate de el în lucrarea sa "Canon", sau în general arta sculpturii în bronz (= arta toreuticii?) Dacă considerăm că aici se înțelege arta sculpturii în bronz, atunci se dovedește că a doua parte a propoziției (despre îmbunătățirea toreuticii de către Policlet) este identică cu prima parte, adică este o explicație a gândirii în prima parte (în acest caz, conjuncția et nu are sensul de legătură obișnuit este "și", iar sensul mai rar, explicativ "adică", "și anume") - În ceea ce privește toreutică, vezi: XXXIV, cu nota ȘI proprium eius est, uno crure ut insisterent signa, excogitasse, quadrata tamen esse ea ait Varro et paene ad (unum) exemplum (without unum in manuscript B) Toate copiile supraviețuitoare ale lucrărilor lui Policlet și rămășițele bazelor statuilor (pe care sunt vizibile urmele de pași) confirmă raportul lui Pliniu că statuile lui Policlet se sprijină pe un picior Există o singură excepție - cea mai veche lucrare a lui Polykleitos "Discoforus" (vezi nota la XXXIV, ) Ferri, referindu-se la o astfel de poziție pe frontonul templului din Olympia și pe vaze cu figuri roșii c î Hr e , consideră că aceasta nu este "invenția" a lui Policlet și că Pliniu, care a împrumutat acest mesaj de la Varron, a plasat incorect aici cuvântul excogitasse ("inventat", "inventat"; aici tradus "a început să creeze"), pe care Ferri se referă la următoarele quadrate (vezi mai jos) Adjectivul quadratus înseamnă "quadrangular" sau "patru- fațetat", "pătrat" (precum și "pătrat, pătrat") Pliniu îl folosește aici (XXXÎV, ) în raport cu signa (statui), în XXXIV, în raport cu staturas ("figuri pătrate"), în același sens Aparent, era un termen special în artă, al cărui sens exact este necunoscut și care este interpretat în moduri diferite Conform interpretării tradiționale, Varro și Pliniu folosesc cuvântul "pătrat" pentru a desemna figurile cu umeri largi ale lui Policlet, spre deosebire de figurile armonios proporționale ale lui Lisip, adică figurile lui Policlet păreau masive, "pătrate" în comparație cu figurile lui Lisip (vezi: XXXIV, ) Aparent, după cum cred unii, cuvântul "pătrat" din Varro este o traducere a cuvântului grecesc tetrauso* ("tetragonal") din sursele grecești, unde avea același sens special Acest adjectiv grecesc are de obicei aceleași semnificații ca și "pătratul" latin În plus, autorii greci numesc hermii și statuile arhaice tetragonale (vezi, de exemplu: Pausanias, VIII, , și , ) Themistius (Discursuri, XXVI, a - Themistii orationes Edd G Downey et AF Normau Voi II, Lipsiae, ) spune că înainte de Dedal, nu numai hermii, ci și alte statui erau făcute tetragonale; iar când Dedal a fost primul care a "întins" picioarele statuilor, s-a considerat că le creează vii ("respirând") Cuvântul "tetragonal" a fost folosit în limba greacă și metaforic în sens etic ca sinonim pentru o persoană "bună", perfectă din punct de vedere moral și fizic (vezi: Aristotel, Etica Niko-Machian, I, , POOL; Retorică, III) , , b; Platon , Protagoras, ) Dar într-un astfel de sens, ca în Varro (Pliniu), acest cuvânt nu pare să apară în sursele grecești Ferri (în articolele din și în comentariile lui Pliniu din asupra pasajelor menționate) oferă o cu totul altă explicație El crede că termenul quadratus este o traducere a termenului retoric grecesc tetrausovo? ("cuadrangular", "pătrat") sau tetrakoDo? ("patru termeni"), adică o perioadă de patru termene în care membrii corespunzători sunt localizați armonios fie în aceeași ordine, fie în sens opus, adică chiastic (în cruce; din litera greacă% - "chi") sau pur și simplu antitetic , iar acel "pătrat" înseamnă un astfel de raport armonic al celor patru membri principale (de exemplu: umăr în jos / umăr în sus - șold în sus / șold în jos; sau: braț îndoit / braț întins - genunchi extins / genunchi îndoit) Potrivit lui Ferri, ceea ce a spus Pliniu în XXXIV, despre Lisip în legătură cu "simetria" (vezi nota la § ) nova intactaque ratione quadratas veterum staturas permutando ("introducerea unui raport complet nou în locul cifrelor pătrate adoptate de artiștii anteriori) ") înseamnă că inovația introdusă de Lysippus, în comparație cu Polykleitos, constă într-un nou calcul (computo): "pătratitatea" rămâne, dar valorile sale numerice (rationes) se modifică Ferry crede că acest termen a fost aplicat de Pliniu pentru a semna (statui) din greșeală, dar în mod corect ar trebui aplicat, ca în § , la statura (lit : "creștere; figură"), iar el înțelege cuvântul statura ca = habitus ("vedere a ; poziție, postură"), Ferry susține că cuvântul "pătrat" exprimă laudă, nu reproș Dar întrucât cuvântul "totuși" (XXXIV, ) contrazice acest lucru, el reelaborează complet întregul text al § în raport cu interpretarea sa, folosind inconsecvențe în manuscrise și consideră că el restabilește înțelesul corect al mesajului lui Varro, transmis incorect de Pliniu: Ніс consummasse hanc scientiam iudicatur [quadratam tamen excogitasse (esse) eam ait Varro] et toreuticen sic erudisse ut Phidias aperuisse Proprium eius est uno crure ut insisterent signa et paene ad unum exemplum, și traduce: "Se crede că Policletul a adus la cea mai înaltă strălucire (sau: condensat? rezumat? - condensat? recapitolato?) această cunoaștere a proporțiilor corporale [Varro, totuși , spune, că el a inventat-o "pătrat" (adică așezat armonios pe corespondența tuturor celor patru elemente)] și a perfecționat sculptura în bronz, așa cum a fondat-o Fidias Trăsătura sa caracteristică este că statuile se sprijină pe un picior până aproape de ultimul model "(fin quasi all'ultimo esemplare - așa înțelege Ferri expresia ad unum exemplum, spre deosebire de ad exemplum, pe care o înțelege ca "după model", adică "un eșantion fiecare") Vezi şi: D Schulz Zum Kanon Polyklets Hermes, de ani, Hft , , Ss - (autorul consideră că cuvântul "pătrat" ar trebui să însemne cel mai înalt grad de perfecțiune) Pollitt, referitor la interpretarea lui Ferri, observă că analiza lui Ferri despre Doryphoros lui Polykleitos și Agia lui Lysippos nu se referă cu adevărat la "simetrie" așa cum o înțeleg grecii (proporționalitatea părților), ci, după cum i se pare, la "euritmie", care Pollitt înțelege compoziția figurii Tobin (R T o b i p The Canon of Polykleitos AJA, , No , , pp - ; articolul este dedicat unei încercări de reconstituire a Canonului Polykleitos) a oferit o interpretare diferită În opinia sa, cuvântul "pătrat" avea un sens tehnic, matematic; Policletul a ales un anumit membru al corpului uman - falange superioară a degetului mic - ca modul principal al sistemului său, în care fiecare lungime succesivă devine o latură a unui pătrat, a cărui diagonală produce următoarea lungime; când mesajul despre Canon a fost transmis, sensul tehnic al "pătratității" a dispărut și a fost înlocuit cu aspectul vizual al figurilor; în acest sens limitat cuvântul a ajuns la Pliniu Interpretarea lui Tobin este, de asemenea, una dintre ipoteze Dacă pornim de la mesajul lui Pliniu, obținem următoarele În XXXIV, , Pliniu spune că statuile lui Polykleitos (secolul al V-lea î Hr ) sunt "pătrate" În XXXIV, , Pliniu spune despre Lisip (sec IV î Hr ): " făcând capetele mai mici decât făceau artiștii anteriori, trupurile sunt mai zvelte și mai slabe, astfel încât datorită acestui fapt statuile par mai înalte Simetria nu are un nume latin, pe care l-a observat cu atenție, introducând un raport complet nou pentru a înlocui figurile pătrate adoptate de artiștii anteriori și, de obicei, spunea că ele înfățișează oamenii așa cum sunt, iar el îi înfățișează așa cum apar "(vezi Nota la § ) Lisip a considerat Doryphoros al lui Policleto ca fiind profesorul lui (vezi Nota la XXXIV, ), dar, se pare, și-a stabilit propriul canon, diferit de cel al lui Policlet Din acest mesaj se poate observa că o trăsătură caracteristică a noului canon al lui Lisip a fost că, spre deosebire de statuile "pătrate" ale lui Policlet, statuile lui Lisip păreau mai înalte (probabil datorită utilizării unui modul diferit) Poate că explicația pentru aceasta poate fi găsită într-un singur loc în Vitruvius Vitruvius (III, ), vorbind de "simetrie" și proporție în arhitectură, face o comparație cu corpul uman și enumeră raportul dintre părțile individuale ale corpului (fața este o zecime parte a corpului etc ); observând "simetrii" și proporții, celebrii pictori și sculptori au devenit celebri; centrul corpului uman este buricul; dacă în jurul unei persoane întinse cu brațele și picioarele întinse, trageți o busolă de la buric, atingând degetele de la mâini și de la picioare, atunci obțineți un cerc; figura (geometrică) se va dovedi a fi pătrată: dacă măsurați înălțimea unei persoane și aplicați această lungime măsurată brațelor întinse, se dovedește că lățimea și înălțimea sunt egale, ca zonele care sunt pătrate pe un pătrat Nu se știe dacă acest "canon" al lui Vitruvius se referă la "Canonul" lui Polykleitos Astfel, potrivit lui Vitruvius, o persoană îndoită proporțional cu brațele întinse ar trebui să se potrivească într-un pătrat exact Și este clar că "pătratitatea" nu are aici un sens negativ - Comparați, de exemplu, și: Celsus (II, ): corpul cel mai normal (habilissimum) este pătrat, nu slab și nu plin"; și Suetonius (Vespasian, ): "Era pătrat (statura fuit quadrata), cu membre dense și puternice" - Poate că "pătrat" la Varro și Pliniu a fost folosit exact în același sens ca la Vitruvius și, de asemenea, în sine nu are un sens negativ, dar după Lisip și alți artiști au fost mai apreciate figurile sculpturale și picturale, care păreau mai înalte decât să se potrivească într-un pătrat (și, prin urmare, în comparație cu ei, părând îndesat) Totuși, și aceasta este doar o presupunere, iar sensul exact al cuvântului "pătrat" din Pliniu rămâne necunoscut Secțiunea ' Myron este unul dintre cei mai cunoscuți sculptori, care, după părerea anticilor (vezi: Cicero, Brutus, ; Quintilian, XII, , ), mai ales (predecesorii săi și contemporanii mai vechi) s-a apropiat de perfecțiunea clasică ( pe care Polykleitos a realizat-o, dar mai ales Phidias) Acum, Miron, conform stilului său, este considerat un sculptor al perioadei de stil strict (sau atribuit ultimei etape a stilului preclasic) Vezi și Pliniu, XXXIV, (despre Polykleitos) și XXXIV, (despre Myron) Pliniu îl numește aici pe Myron originar din Eleuthera Pausania pretutindeni (VI, , ; , ; , ) îl numește atenian Lycius, fiul și discipolul lui Myron (vezi: XXXIV, cu nota ), în semnătura sa păstrată se numește "eleuterian" Eleuthera este orașul de graniță al Beoției și Aticii, aparținând anterior Beoției, dar din cauza dușmăniei cu Teba (principalul oraș al Beoției), transferat voluntar sub Peisistratus ( - î Hr ) în Attica (Atena), așadar, după cum cred ei că Myron s-ar putea numi atenian, devenind cetăţean atenian (deşi ei cred că în secolul al V-lea î Hr , Eleuthera, după statul şi statutul juridic, nu aparţinea încă Atenei) Semnăturile de încredere ale lui Miron nu au fost păstrate Pliniu îl numește aici pe Myron un discipol al lui Gagelad (vezi nota la XXXIV, ), la fel ca și Policleto (în § ); iar în XXXIV, el îi numește pe Myron și Polykleitos "colegi și colegi" În XXXIV, , Pliniu spune că Pitagora din Rhegium l-a învins pe Myron (despre Pitagora, un contemporan mai vechi al lui Myron, vezi XXXIV, cu nota ) Potrivit tuturor surselor, Myron era mai în vârstă decât Poliklet și ar fi putut fi un elev al lui Gagelad (de obicei, se crede că Poliklet nu ar fi putut fi un elev al lui Gagelad la timp) Cronologia lui Pliniu despre Myron este inexactă În XXXIV, , Pliniu face referire la culmea lui Myron, precum și Polykleitos (după Polykleitos, după cum se spune), la Olimpiada ( - î Hr ) Această dată este prea târziu, deoarece până în momentul în care cca - î Hr e includ activitățile fiului său Licia Dintre numeroasele lucrări cunoscute ale lui Myron, aproximativ trei statui ale învingătorilor raportate de Pausania datează, toate în Olimpia: statuia lui Timant, învingătorul în pancratia, în și d Hr î Hr e (VI, , ); două statui ale lui Likin, câștigătorul cursei de care - în î Hr e (VI, , ); o statuie a lui Filip, câștigătorul unei lupte între băieți - probabil în sau î Hr e (VI, , ) (o tăbliță de bronz a fost găsită în Olimpia cu o inscripție dedicată a lui Filip, învingător într-o luptă cu pumnii între băieți, fără semnătură; este atribuită acestei statui a lui Filip, raportată de Pausania, și datată până la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr , așadar, unii atribuie statuia lui Filip unui alt Myron, această inscripție indică locul de naștere al lui Filip Arcadius, iar Pausania îl numește pe Filip un azanian din Pellena, tot în Arcadia, se pare că a citit acest lucru în o inscripție dedicată, adică acestea sunt probabil diferite Philippi, deși aceasta este o întrebare dificilă În Grecia și Roma, Lad, câștigătorul la competițiile olimpice, era foarte renumit pentru alergarea sa (vezi, de exemplu: Catullus, a, : "Eu nu sunt Lad și nu Perseu înaripat") Într-o epigramă (Antologia Palatină, XVI, ) se spune că statuia de bronz a acestui alergător a fost creată de Myron Pausanias menționează de mai multe ori doi (sau trei) alergători cu acest nume, deosebindu-i În III, , , relatează că lângă râul Evrota (în Lacedaemon) se află mormântul lui Ladas, care și-a depășit contemporanii în viteza de alergare și a câștigat Jocurile Olimpice și notează că alergătorul cu același nume, de asemenea, un câștigător , era, după cum se spune, un aheu din Egia (în nordul Peloponezului) Primul dintre ei este considerat un spartan (după locul mormântului) În II, , , Pausanias relatează că în Argos, în templul lui Apollo, se află o statuie a lui Ladus, care a depășit cu picioarele viteza contemporanilor săi Nu este clar dacă acest mod este identic cu cel al spartanilor (în cuvintele lui Pausanias, probabil că este identic) În X, , , Pausania menţionează data victoriei în fuga lui Lada din Egia - î Hr e (până la această dată, Pausanias indică data invaziei celtice a Greciei) Dar Pausanias nu-l numește nicăieri pe autorul statuii Se presupune că victoria lui Lada Spartanul este atribuită anului î Hr e , iar unii cred că Myron, un sculptor din secolul al V-lea î Hr , i-a creat faimoasa statuie î Hr e , adică în acest fel se determină momentul începerii activităţii lui Myron Dar alții cred că statuia lui Lada lui Aegius, câștigătoarea anului î Hr , a fost faimoasă e , adică o atribuie unui alt Myron, sculptor al secolului al III-lea î Hr e Printre copiile supraviețuitoare ale lucrărilor atribuite lui Myron, Discobolus este probabil datat în c î Hr e (în stil), și grupul Athena și Marsyas - între și î Hr e (această datare se bazează doar pe faptul că în acest moment exista dușmănie între Attica și Beoția - vezi mai jos, în nota ; date similare neconvingătoare sunt oferite pentru alte lucrări) Pe baza tuturor acestor și a altor presupuse datări, activitățile lui Myron sunt atribuite de unii timpului cuprins între și , alții - între și î Hr e Despre Miron și lucrările lui, vezi: XXXIV, , , , - , , ; XXXVI, cu notă Un alt Myron, un sculptor din Teba, c mijlocul secolului al III-lea î Hr e , care a lucrat în Pergamon (unii îi atribuie Drunk bătrâna raportată de Pliniu în XXXVI, și alte lucrări atribuite lui Myron în secolul al V-lea î Hr î Hr ), iar Myron c mijlocul secolului al II-lea î Hr e (semnătura sa comună cu Graphus a fost găsită pe Delos; semnături vagi găsite în diferite locuri sugerează existența altor sculptori de mai târziu, cu acest nume - poate că se referă la copii ale operelor lui Myron) Juinca de bronz a fost cea mai faimoasă dintre lucrările lui Myron din antichitate S-au păstrat patruzeci și șapte de epigrame (vezi: Overbek, nr - ) care o slăvesc (în unele dintre ele nu este menționat numele lui Miron); și alți autori o menționează ca fiind o lucrare celebră Cicero (Against Burres, IV, ) o menționează ca fiind pe vremea lui ( î Hr ) în Atena Tsets (Chiliades, VIII, urm ) îl numește cel mai faimos "până acum" (secolul XII d Hr ) din lucrările lui Myron, "care stătea odinioară pe Acropola ateniană" După Procopius (Războiul Gotic, IV, ), în secolul VI ANUNȚ ea a stat la Forumul Păcii (vezi nota la XXXIV, ) la Roma Mai târziu a fost la Constantinopol Properțiu (II, ; vezi nota la XXXVI, ) menționează patru tauri (aparent bronz) din Myron în jurul altarului din Porticul Templului lui Apollo Palatin, din Roma (vezi nota la XXXIV, ) Pe o parte a bazei, păstrată în Sorrento (vezi nota la XXXVI, ), există și o mică imagine a acestui portic și patru tauri Câinele (sapesh) lui Miron este menționat doar aici Unii acceptă presupunerea Ladam - (creat) "Lada" (vezi despre el în nota la XXXIV, ) Aruncător de disc (greacă) - un sportiv care "aruncă discul" Quintilian mai numește această statuie ("acel faimos aruncător de discuri al lui Myron") (II, , - ) Lucian (Iubitorul minciunilor, XVIII, - ), descriind această celebră statuie a lui Myron, o numește "discofor" ("purtand un disc", un sportiv cu un disc), dar din descrierea sa reiese clar că acest lucru este tocmai un aruncător de discuri Pe baza descrierilor lui Lucian și Quintilian, se identifică această lucrare, păstrată în multe exemplare din marmură (pe vremea romanilor), care este considerată capodopera lui Myron (cunoscută de toată lumea din copiile din ipsos care se află peste tot) O copie complet conservată (marmură) este așa-numitul "Discobolus Lanchelotti" (fost "Discobolus Massimi"), păstrat acum la Muzeul Național din Roma S-au păstrat aproximativ trunchi și capete de marmură ale Discobolului, o figurină de bronz și imagini pe două pietre prețioase Una dintre aceste pietre prețioase (în British Museum) poartă inscripția "Hyacinthus", așa că unii cred că Discobolul lui Myron îl reprezintă pe Hyacinthus (vezi nota la XXXV, ); cf : Filostrat cel Bătrân, Imagini, I, (descrierea tabloului "Zamcil") Pe baza stilului acestor copii, originalul Discobolus este de obicei datat la c î Hr e (T S la perioada timpurie a operei lui Miron) Perseus este un erou mitologic, fiul lui Zeus și Danae, care a tăiat capul Medusei Gorgon Pausanias (I, , ) relatează că pe Acropola ateniană l-a văzut pe Perseus Myron, descris ca și-a îndeplinit deja isprava - uciderea Medusei, adică tăindu-i deja capul Medusei Pe monedele lui Argos, Perseu este înfățișat cu capul Medusei în mâna dreaptă ridicat (această imagine este asociată cu Perseusul lui Myron) Două replici capete de marmură, păstrate la Londra și Roma, sunt de obicei considerate copii ale lui Perseus Myron, dar unii își atribuie originalul, în stil, secolului al IV-lea î Hr e Pilschikov - pristas (greacă) Mulți se îndoiesc de citirea acestui cuvânt sau de semnificația lui (se propune, de exemplu, să îl înțelegem ca "pește ferăstrău", monstru marin); sunt oferite presupuneri (de exemplu, Rus tas - "Fist Fighters") et Satyrum admirantem tibias et Minervam Judecând după uniuni et et (și și), Pliniu, parcă, enumera aici lucrări individuale, dar cel mai probabil aici vorbim despre un grup cunoscut din imagini - Atena (Minerva) și Marsyas, cu o flaut Pausanias (I, , ) relatează că pe Acropola ateniană există un grup: Atena îl bate pe Silenus Marsyas pentru că a apucat (sau a vrut să apuce) un flaut, pe care ea a vrut să-l arunce Pausanias nu numește autorul acestui grup și materialul, dar ei cred că aceasta este opera lui Miron Potrivit mitului, Atena a inventat flaut și când a început să-l cânte, fața ei părea desfigurată când cânta; văzând reflectarea feței ei în râul din Frigia (în Asia Mică), ea a aruncat cu dispreț flaut, trădând un blestem îngrozitor asupra celui care ia flaut Silenus (sau Satirul) Marsyas (o zeitate frigiană) a găsit un flaut și a început să-l cânte (conform unei alte versiuni, el a fost considerat inventatorul flautului) Ulterior, blestemul Atenei a fost împlinit: în competiția cu Apollo, Marsyas a fost învins, iar Apollo a ordonat să fie jupuit (vezi nota la XXXV, ) Cântarea la flaut era foarte populară în Beoția În - de ani î Hr e a existat vrăjmășie între Atena și Beoția, așa că unii cred că în grupul Myron (Athena a aruncat fluierul cu dispreț), se exprimă disprețul atenian față de Beoția, iar această operă a lui Miron este datată din această perioadă Pe baza imaginilor acestei scene cu Atena și Marsyas pe monede și vaze, a fost realizată o reconstrucție sculpturală a grupului Myron din copii de marmură care au supraviețuit: un trunchi cu picioare până la genunchi din Muzeul Lateran din Roma este identificat ca Marsya din acest Miron grup, iar statuia Atenei din Frankfurt pe Main este identificată ca Athena din același grup (Athena, întorcându-se ușor, este pe cale să plece, privind înapoi cu capul ușor întors la flautul aruncat către ea, care zace pe pământ, iar la Marsyas, care s-a dat înapoi, uitându-se la flaut, sau, poate, gata să se repeze și să apuce flaut Citirea în Pausanias "Athena batea pe Silena Marsyas" nu corespunde acestei reconstituiri, iar în locul cuvântului "bătând" sunt diverse presupuneri sugerat) Acum unii nu recunosc această reconstrucție (atribuind originalul acestei statui a lui Marsyas la sfârșitul secolului al V-lea î Hr și considerând că statuia Atenei nu aparține acestui grup) câștigători la pentathlon la Jocurile Delfice câștigători generali Sunt cunoscute doar statuile câștigătorilor olimpici de la Myron (vezi mai sus, în nota ) Strabon (XIV, ) relatează că curtea Heraionului (templul Herei) din Samos (vezi nota la XXXVI, ) este plină cu cele mai frumoase statui; printre ele se aflau trei statui colosale ale lui Zeus, Atena și Hercule, opera lui Myron, stând pe aceeași bază; Marcu Antoniu a luat acest grup de Miron, dar Augustus i-a întors pe Atena și pe Hercule la locul lor (vezi nota la XXXIV, ) și l-a mutat pe Zeus în Capitoliu (la Roma), construind unul mic pentru el templu (vaiakou, Nu se știe la ce templu se face referire aici; ei cred că acesta nu este templul lui Jupiter Tunetorul Poate că este o ediculă De asemenea, este posibil ca Strabon să fi confundat pe Zeus Leochar cu Zeus Myron - vezi: XXXIV, cu nota ) Se crede că Antoniu a dus acest grup în Alexandria, probabil în anul î Hr Cicero (Impotriva lui Verres, IV, ) menţionează (în î Hr ) o frumoasă statuie a lui Hercule din aramă (în stăpânirea Gaiei la Messana, în Sicilia): "se spunea că era opera lui Myron, iar eu crede, corect" Această statuie a fost luată de la proprietar de către Verres și luată Dacă statuia lui Hercule despre care vorbește Pliniu aici nu este identică cu statuia lui Hercule luată de Burres (unii cred că aceasta este aceeași statuie), atunci acesta este al treilea Hercule din Myron Expresia lui Pliniu în aede Pompei Magni (lit : "în templul lui Pompei cel Mare") trebuie înțeleasă în sens; "în templul construit (sau - dedicat) de Pompei cel Mare" Ar fi necesar să se traducă "în templul pompeian", dar în acest caz, "Mare" va rămâne fără traducere Vitruvius (III, , ) desemnează mai precis acest templu: în templul "Herculei lui Pompeev" (Herculis Pompeiani) de la Circul Maxim Vitruvius numește acest templu și templul lui Ceres (ibid ) ca exemple de temple etrusce (deci mai vechi) A fost situat în Forumul Bullish (vezi nota la XXXIV, ), dar locația sa exactă este necunoscută (acest templu se distinge de templul rotund al lui Hercule din Forumul Bullish și de templul lui Hercule Invincibilul de la Poarta Trigemian) , ibid , dar problema tuturor acestor temple ale lui Hercule din Forumul Bullish nu este clară) Nu se știe de ce s-a numit așa Se crede că Pompei a construit-o sau a restaurat-o (după unii, în î Hr , când și-a sărbătorit ultimul triumf), sau că templul a fost numit după această statuie a lui Hercule, adusă Pompei din campaniile sale estice și dedicat templului (judecând după desemnarea templului de către Vitruvius, această părere pare a fi mai corectă) Erinna a fost o poetesă greacă care a trăit, după cum se crede acum, la mijlocul secolului al IV-lea î Hr e S-au păstrat câteva fragmente din poemul ei și trei epigrame În Antologia Palatină există o epigramă (VII, ) atribuită unei poete grecești din secolul al III-lea î Hr î Hr e Anita (sau Leonidas din Tarentum; cf și o variantă a acestei epigrame, Marcu Argentaria: ibid , ), care vorbește despre o fată pe nume Miro, care a construit un mormânt pentru animalele ei de casă moarte, lăcustele și cicadele Toată lumea crede (sau transmite această opinie) că Pliniu a înțeles greșit această epigramă, confundând numele fetei Miro (L / ѵrso) cu numele sculptorului Miron (L / ѵrsov ) Poate că există într-adevăr un fel de greșeală a lui Pliniu aici, dar cu greu rezultă dacă din înțelegerea greșită a acestei epigrame, deoarece nici o persoană modernă, familiarizată elementar cu limba greacă antică, nu poate face o astfel de greșeală, deoarece participiul (în sensul gerunziului), de acord cu Miro, este feminin Aparent, Erinna avea o astfel de poezie (sau epigramă), care vorbea sau menționa o lucrare similară a sculptorului Miron § Augustus (Faptele divinului Augustus, IV, ) declară că după victoria sa ( î Hr ) s-a întors la locul din templele tuturor orașelor provinciile Asiei, acele "ornamenta" (ornamenta) pe care adversarul său (adică, Marcu Antonie) le-a luat din temple și le-a păstrat în posesie privată Vezi nota până la XXXIV, Cicero (Împotriva Verres, IV, ) spune (în î Hr ) că în Agrigentum (în Sicilia) în templul lui Esculapius se afla o statuie foarte frumoasă a lui Apollo, pe a cărei coapsă era cu litere mici de argint Numele lui Myron este scris; această statuie a fost un cadou al lui Publius Scipio Africanus cel Tânăr (învingător al Cartaginei în î Hr ; se pare că a fost dusă de către cartaginezii din Sicilia, împreună cu alte opere de artă, la Cartagine, în î Hr , iar Scipio a returnat-o și alte lucrări de la Cartagina după victoria sa, vezi și Nota la XXXIV, ); Verres a luat-o de acolo Statuia lui Apollo Myron la Efes a fost acolo după acest eveniment din Agrigentum, deoarece Antonie a luat-o din Efes c î Hr e Prin urmare, au existat două statui diferite ale lui Apollo Myron Primus hic multiplicasse veritatem videtur, numerosior in arte quam Polyclitus et in symmetria diligentior Pollitt scrie că dacă această propoziție este tradusă fără a lua în considerare termenii greci corespunzători, atunci rezultatul va fi absurd Așa se traduce (absurd) aici Despre cuvântul "simetrie" (aici "proporționalitate", și nu conceptul modern de "simetrie"), vezi: XXXIV, cu note Expresia multiplicasse veritatem (tradusă aici prin "adevăr sporit") înseamnă literal "adevăr (sau veridicitate) înmulțit" Adjectivul numerosus (din numerus - "număr"; numerosior - grad comparativ, aici tradus "mai divers") are două sensuri principale: ) numeros; variat; prolific; ) măsurat, măsurat, ritmic Esența variantelor de interpretare uzuală a expresiei multiplicasse veritatem se rezumă la faptul că Miron a întărit reproducerea veridică în artă Potrivit unora, veritas indică "reproducere adevărată", "fidelitate față de natură" și numerosior - la o mai mare varietate de subiecte (decât Poliklet; vezi: XXXIV, - "aproape un model") După o altă opinie, aceste expresii se referă mai degrabă la formele operelor lui Miron decât pur și simplu la varietatea temelor reproduse; Pollitt, referitor la această opinie, notează că și aici veritas se referă în continuare la prototipul din natură, pe care artistul îl imită (adică Miron a reprodus mai multe ipostaze diferite) Cicero (Brutus, ) spune că statuile lui Canach nu "imită adevărul" (imitentur veritatem), statuile lui Myron "nu sunt încă suficient de aproape de adevăr" (nondum satis ad veritatem adducta), în timp ce la Policleit sunt deja perfecte Potrivit lui Pliniu, cu înțelegerea obișnuită a cuvintelor sale, se dovedește că Myron l-a depășit pe Polykleitos (ceea ce nu este adevărat) Această părere a lui Pliniu este confirmată de cuvântul "primul" (cum Pliniu vorbește de obicei despre inovații și îmbunătățiri); în plus, Pliniu îl consideră pe Myron ca fiind de aceeași vârstă și coleg de studiu al lui Polykleitos (în realitate, Myron este mai în vârstă) În înțelegerea obișnuită a cuvintelor lui Pliniu, el pune în contrast varietatea de ipostaze ale statuilor lui Myron cu monotonia ipostazei statuilor lui Polykleitos (ceea ce este adevărat; Myron era mai interesat de problema mișcării) Unii cred că textul ar trebui corectat astfel încât cuvintele în symmetria dilligentior să se refere la Polykleitos, și nu la Myron (prin eliminarea uniunii et - "și"), adică sensul ar trebui să fie următorul: Myron a întărit mai întâi adevărul, mai mult divers în artă decât Polikleitos, care era mai precis în simetrie Ferry consideră că multiplicare este o traducere a termenului grecesc de critică, loxchos lhekeagki, și denotă o figură, atât retorică, cât și plastică, împărțită în perioade sau părți (segmenti), conectate ritmic; în arta plastică, multiplicare veritatem înseamnă a înfățișa o figură umană împărțită în astfel de părți (tanti) conectate (aceste părți separate sunt veritates) și se referă la compoziția unei statui Pollitt, analizând interpretarea lui Ferry, observă că Ferry explică veritas ca "fidelitate imitativă față de natură", dar într-o formă mai complexă și nu o acceptă (deși apreciază sugestia lui Ferry că multiplicare are legătură cu terminologia greacă a retoricii) Pollitt distinge trei sensuri speciale veritas = Gr țxXrjfoia ("adevăr, adevăr, adevăr, realitate"), în care acest cuvânt este folosit în raport cu artele vizuale: ) realitatea actuală în contrast cu reproducerea ei; ) realitatea vizibilă, reprodusă cu acuratețe, spre deosebire de reproducerea inexactă, adică reproducerea exactă (corectă) a vizibilității naturale (adică, optică) a unui obiect; ) realitatea sau natura reală a obiectului (sau adevăr, adevăr), confirmată de măsurare Adevărat, adevărata "simetrie" este verificată, confirmată prin măsurare, fără distorsiuni optice În două exemple (un pasaj dat de Pliniu și expresia lui Cicero numeros veritatis - lit : "numerele adevărului") există o legătură între "număr" ("ritm" - vezi mai jos) și "adevăr" Și întrucât "numărul-ritm", după Pollitt, este o formă sau forme mai mici în cadrul acestei forme, cu proporții măsurabile, atunci totalitatea acestor forme dintr-o imagine sau statuie constituie "adevărul" (veritas) al acesteia, adevărata sa natură , confirmat prin măsurare Sensul expresiei lui Pliniu multiplicasse veritatem (lit : "înmulțit, întărit adevărul, adevărul, adevărul"), constă probabil în faptul că Myron a mărit numărul (cantitatea - numărul) formelor măsurate (forme, pvfyioi) care au fost inclus (implicat) în forma finală "adevărată" a statuilor sale, astfel încât el ar putea fi numit numerosor in arte (pvfyuKoycspos) Pollitt observă că această interpretare a lui nu este acum general acceptată Adjectivul numerosior Pliniu îl caracterizează pe pictorul Antidot (XXXV, ): diligentior quam numerosior (în traducere: "mai minuțios decât prolific") Un astfel de contrast poate fi înțeles, după cum se pare, doar în așa fel încât minuțiozitatea excesivă în muncă necesită mult timp, prin urmare un artist atent creează mai puține lucrări, mai puțin prolific Astfel, în aceste două cazuri, adjectivul numerosus, după înțelegerea obișnuită, este folosit în primul sens (vezi mai sus) - "divers" și "prolific" (cf și: numerosa tabula în XXXV, , cu nota ) ) Dar mulți îl înțeleg aici într-un al doilea sens, tehnic ("măsurat, măsurat, ritmic"), crezând că numerus este o traducere a greceștii pufyids "ritm" Unii fac acest cuvânt otrso ("curgere") și cred că se referă la netezimea liniilor de contur (în sculptură și pictură) Alții îl derivă din rădăcina grѵ- ("glisare, tragere") și cred că semnificația sa principală a fost "model, model" (și că se referă la compoziție) Sensul cuvântului grecesc "ritm", așa cum este aplicat pictorialului artele din textele antice nu sunt clare și sunt interpretate în moduri diferite: ) "linii plăcute", în special linii de contur; ) poziții repetitive în mișcare în momentul opririi, care caracterizează mișcarea în ansamblu - de unde și modelele de compoziție în sculptură, înțelese ca opriri similare; ) "ritmul" se referă la "formă" mai degrabă decât la "repetiție" și este legat de "simetrie"; "Ritmurile" ca mostre de compoziție, aparent, sunt caracteristice sculptorilor din perioada clasică timpurie, în secolul al IV-lea î Hr e termenul "ritmuri" a început să se refere la forme mai mici, detalii individuale, în cadrul formei generale (Pollitt) - De exemplu, Diogenes Laertsky (VIII, ) relatează despre Pitagora din Rhegium, un sculptor din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e (vezi mai jos, § ): "se crede că el a început mai întâi să se străduiască pentru ritm și simetrie" Unii, legând numerosus cu "ritm", cred că aici înseamnă mai degrabă "armonios" Ferry consideră că se referă nu la demnitate, ci la un dezavantaj, deoarece într-o lucrare astfel definită nu există un ritm unic și constant observat (adică părțile individuale ale lucrării, rămânând izolate, nu formează un tot organic din lipsa unui singur ritm) După o altă opinie, numerus este o traducere din limba greacă &pifyi s ("număr"), iar numerosior înseamnă "a avea mai multe numere" Se presupune aici că sistemul de "simetrie" al lui Myron avea mai multe "numere" decât cel al lui Polykleitos Aceste numere ar putea fi numitori în anumite proporții prescrise, iar Policletul ar putea descrie proporțiile folosind mai puțini numitori comuni Pollitt, autorul celei de-a treia interpretări a "ritmului" (vezi mai sus), consideră că a existat o relație strânsă între "număr" și "ritm" Deoarece conceptul de "ritm", conform lui Pollitt, se referă la forme, aceste forme pot fi descrise printr-un număr În artele vizuale, "ritmurile" sunt "forme" care sunt caracterizate printr-un anumit număr de puncte limită (de exemplu, trei pentru un triunghi), precum și proporții (de exemplu, lungime până la lățime într-un dreptunghi), care, la rândul lor, sunt exprimate număr Dacă numerosior este interpretat ca referindu-se atât la "ritmurile" statuilor lui Myron, cât și la "numerele" - (măsurători numerice în sistemul său teoretic de proporții), atunci sensul acestui pasaj al lui Pliniu poate deveni clar Astfel, dacă considerăm că numerosior = epos (având mai multe "ritmuri"), atunci aceasta nu este neagă posibilitatea ca Myron să aibă propriul său Canon, care avea mai multe "numere" decât Canonul lui Polykleitos, deoarece în sculptura greacă "ritmul" și "numărul" erau două aspecte ale aceluiași fenomen - aranjarea regulată și congruentă a formelor Totuși, continuă Pollitt, principala semnificație a afirmației lui Pliniu (în legătură cu presupusa semnificație a "ritmului") este probabil că Myron a folosit un număr mai mare de modele (modeluri) de compoziție decât Polikleitos § Pitagora din Rhegium este unul dintre faimoșii sculptori din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e În XXXIV, , Pliniu distinge de el un alt Pitagora, din Samos, care a fost la început pictor Pe lângă Pliniu, doar Diogenes Laertius (VIII, ) relatează că au existat doi Pitagora (enumerând oameni celebri cu acest nume): "unii spun că a existat un alt Pitagora, un sculptor din Rhegium, despre care se spune că a început să se străduiască pentru ritm și simetrie, și altul, un sculptor din Samos Pausania, care îl pomenește adesea pe Pitagora, îl cheamă uneori pe Pitagora din Rhegium, alteori pur și simplu Pitagora (fără ethnikon); în VI, , îl numește pe Pitagora din Rhegium unul dintre cei mai buni sculptori În alte surse, Pitagora este menționat fără ethnikon Pausania (IX, , ) îl menționează pe pictorul Pitagora din Paros (din acest raport al lui Pausania este imposibil să-i determinăm timpul), pe care unii, fără niciun motiv, îl identifică cu Pitagora din Samos (care, după Pliniu, a fost inițial un pictor) Pausanias (VI, , - ) relatează că statuia lui Euthymus, învingătorul la Olimpia, de la Lokre Epizefiriysky, este opera lui Pitagora, una dintre cele mai remarcabile lucrări (Pausanias îl numește aici pe Pitagora fără etnikon, dar evaluarea sa a acestei lucrări corespunde evaluării sale generale înalte a lui Pitagora din Regia) În Olimpia s-a găsit un soclu din această statuie cu o inscripție și cu semnătura "Pitagora Samianul a făcut" (vezi: VII, cu nota ) Un fragment dintr-o altă semnătură a fost găsit și în Olympia, în care s-a păstrat doar o parte din nume fagor" și cuvântul "făcut"; se presupune că este restaurată - "Pythagoras Samianul a făcut" (inscripția este datată în timp, ca și cea anterioară) Astfel, această semnătură confirmă rapoartele lui Pliniu și Diogene din Laertius despre existența a doi Pitagora - din Rhegium și din Samos Dar, pe de altă parte, nu este clar de ce Pausania (care în alte locuri vorbește despre Pitagora din Rhegium), care a citit el însuși aceeași inscripție cu semnătura "Pitagora din Samos", nu notează acest lucru (de obicei acest lucru se explică prin faptul că Pausanias le considera identice) Foarte mulți cred că rapoartele lui Pliniu și Diogene sunt eronate și că a existat un Pitagora din Rhegium, care a venit din Samos, care în semnături se numea fie Samian, fie Rhegian În î Hr e (după distrugerea lui Milet de către perși), cetățenii bogați din Samos au decis să părăsească insula și, la invitația locuitorilor din Zankla (un oraș din Sicilia), au plecat în Sicilia; când au ajuns în sudul Italiei (la Locri), Anaxilau, tiranul Rhegiumului (oraș din vârful sud-vestic al Italiei, vizavi de Sicilia), care era în dușmănie cu Zancla, i-a sfătuit să ocupe Zancla, a cărui populație masculină plecase în război; samii au luat stăpânire pe Zankla (care după aceea a devenit cunoscută sub numele de Messana - Messina) și au rămas acolo (vezi: Herodot, VI, - ) Se crede că Pitagora a fost unul dintre acești samieni care au migrat Dar acești sami s-au stabilit în Zancle (Messana) și nu în Rhegium, în timp ce Pitagora era "din Rhegium" Se poate presupune că o parte din samii s-au stabilit în Regia; în plus, Messana în - î Hr e a fost condus de Regius Pausanias (VI, , - ) relatează că Pitagora din Rhegium se spune că ar fi fost un discipol al lui Clearchus din Rhegium (acest Clearchus din Rhegium este cunoscut doar de la Pausanias, care aici și în III, , dă informații contradictorii despre el; este considerat un sculptor din a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr ) Doar câțiva obiectează (și foarte clar) la identificarea lui Pitagora din Rhegium cu Pitagora din Samos În acest caz, se dovedește că erau contemporani Pitagora din Samos poate aparține, fără îndoială, doar statuii lui Euthymus (vezi: VII, cu nota ), poate și acele lucrări raportate de Pliniu în XXXIV, și poate o parte din acele lucrări care nu aparțin fără îndoială lui Pitagora din Samos Rhegium În XXXIV, , Pliniu se referă la apogeul lui Pitagora (aparent, "din Rhegium") la a -a Olimpiada ( - î Hr ), la fel ca Miron, Policleto (vezi de asemenea: XXXIV, ) și alții (adică, la fel ca inexacte) Cronologia lui Pitagora din Rhegium este stabilită de statuile sale ale învingătorilor olimpici (de remarcat că statuile învingătorilor au fost adesea ridicate la mulți ani după victorie) Statuia lui Astila, ca î Hr (vezi mai jos, cu nota ); Pausanias îl numește pe autor Pitagora, fără ethnikon Pana la ora ok este statuia lui Euthymus menționată mai sus (Pythagoras din Samos, dacă nu este identic cu Pitagora din Rhegium) Victoria lui Mnases este atribuită lui (vezi mai jos, nota ), lui și - victoria lui Leontisk (vezi mai jos, nota ) Datele victoriilor între și (sau ) nu sunt cunoscute cu exactitate alți câștigători raportați de Pausanias: Protolaius din Mantinea (VI, , - Pitagora din Rhegium); Cratisthenes, fiul lui Mnases, pe cvadriga, cu Nike (VI, , , - Pitagora din Rhegium); Dromeus (VI, , - Pitagora) Lucrările rămase ale lui Pitagora (fără ethnikon) nu sunt datate Astfel, activitatea lui Pitagora din Rhegium datează din c - (sau ) î Hr e (este considerat mai în vârstă decât Miron, un artist al perioadei de tranziție și un stil strict) Nu se mai știe nimic despre această statuie a învingătorului din pancratia (de jur împrejur) de la Delphi, cu care Pitagora l-a depășit pe Myron - Aici vicit eum (tradus "L-a depășit ") poate însemna "Victoria asupra lui a câștigat " eodem vicit et Leontiscum Sculptorul Leontisk este necunoscut Pausanias (VI, , - ) relatează că în Olimpia se află o statuie a lui Sostratus din Sicyon, învingătorul în pancratia (care a câștigat multe victorii în toate jocurile; prima sa victorie a fost în î Hr ); lângă Sostratus se află o statuie a unui luptător adult Leontisk, originar din Sicilia, din Messene (-Messana = Messina), - a fost încoronat cu o coroană victorioasă de Amphiktions (vezi nota la XXXV, ) și de două ori de eleieni; se spune că a folosit aceeași tehnică ca și Sostratus - și-a rupt degetele adversarilor; statuia lui Leontisk a fost realizată de Pitagora din Rhegium, unul dintre cei mai buni sculptori, despre care se spune că a studiat cu Clearchus, tot din Rhegium, elev al lui Euchyros, iar Euhirus era corintian, a studiat cu spartanii Siadra și Hart (Pausanias) menţionează acest Leontiscus înapoi în VI, , ) Leontisk a câștigat victorii în și î Hr În general, se crede că aceasta este o greșeală a lui Pliniu, care a confundat numele unui atlet cu numele unui sculptor O greșeală asemănătoare se găsește în dicționarul Suda (sub cuvântul Sostratus, vezi Overbek, nr el a studiat sub Clearchus, un student al lui Euhyrus din Corint și Chilo din Patras" (se crede că autorul acestui dicționar a întocmit întâmplător această greșeală) raport din mesajul de mai sus al lui Pausanias) În loc de citire scrisă de mână, se propune o presupunere: eundem vicit et Leontisco - "l-a întrecut și cu Leontisk" (adică cu statuia lui Leontisk, ca înainte cu statuia lui Papkratiast) Dar, după unii, Pliniu a vrut să spună că Pitagora, cu aceeași statuie a lui Pankratiast la Delphi, și-a depășit cealaltă statuie a atletului Leontisk (adică, se dovedește că aici nu există nicio greșeală) Stadion - un participant la o competiție de alergare (etape - o alergare simplă de m; aceasta este lungimea listelor din Olympia; o alergare dublă se numește diavl) Pausanias (VI, , ) relatează că statuia lui Astila din Croton (sudul Italiei) din Olimpia este opera lui Pitagora; Astil a câștigat trei victorii la rând în scenă și diavolul; pentru că în ultimele două victorii, pentru a-i face pe plac lui Hieron, fiul lui Dinomen (Hieron I este tiranul Siracizei; în acești ani, fratele său Gelon I era tiranul Siracizei), s-a declarat siracusan, crotonii au decis să se întoarcă casa sa într-o închisoare și i-a îndepărtat (sau - i-a distrus) statuia, care stătea la templul Herei Lacinia (despre acest templu, vezi nota la XXXV, ) Astil a câștigat victorii în , și î Hr e Aceasta este cea mai veche lucrare a lui Pitagora (probabil, statuia lui Astila de la templul Herei a fost și opera lui) " et Libyn puerum tenentem tabellam eodem loco et mala ferentem nudum De către sindicate et et rezultă că aici vorbim de două lucrări {Libian, un băiat cu un semn în mână și un Apple Carrier gol) După diverse opinii, iată o lucrare; două lucrări; trei lucrări (Libian; Băiat; Purtând mere) - aici au pus o virgulă după Libyn Pausanias (VI, , ) relatează că în Olimpia există o statuie a unui hoplit adult (adică înarmat, - olKhgѵg]? osѵtr) Mnases din Cirene (o colonie greacă din Libia, pe coasta de nord a Africii), supranumit Libianul; o statuie a lui a fost făcută de Pitagora din Rhegium Mnaseus a câștigat cursa armată (în rândul adulților) în î Hr e Libianul din Pliniu este identificat cu acest Mnasey Libianul Dar din moment ce Mnases a fost un câștigător în rândul adulților, cu greu a fost reprezentat (sau numit) ca "băiat", așa că mulți cred că Libianul și Băiatul cu o tabletă în mână sunt două lucrări diferite Pausania (VI, , ) relatează că în Olimpia se află un car de aramă al lui Cratisthenes din Cirene, pe care stau Nike (zeița victoriei) și însuși Cratesthenes, care a câștigat cursa carelor; ei spun că Kratisfen era fiul (shhi) al alergătorului Mnases, supranumit Libianul de către eleni; iar această dedicație la Olympia (un car cu statui) este opera lui Pitagora din Rhegium Victoria lui Cratisthenes este datată în c sau î Hr e Kratisfen a fost, de asemenea, un câștigător în rândul adulților Unii cred că Pliniu a înțeles greșit cuvântul lai (care înseamnă atât "băiat", cât și "fiu"; cuvântul vfos este de obicei folosit în sensul de "fiu") în sursa sa ca puer ("băiat"), adică din "libian" fiule " s-a dovedit "Libian, băiete " Unii cred că nu Mnases se referă aici, ci altul, libianul, câștigătorul la concursul de băieți; se crede că statuia ar fi înfățișat un băiat care dedică, după victoria sa, o pictură votivă (= "cu o tăbliță în mână" la Pliniu), poate Protolaus din Mantinea (fiul lui Dialcus), învingător într-o luptă între băieți, despre statuia care în Olimpia este relatată de Pausanias opera lui Pitagora din Rhegium (VI, , ) Dar, în acel caz, întrucât Protolaus era din Mantinea și nu din Libia, "băiatul cu semnul" nu are nicio legătură cu "libianul" Dacă "libianul" al lui Pliniu este identic cu Mnaseus, atunci el, după cum se spune, nu ar putea fi înfățișat gol, deoarece a câștigat cursa în arme Prin urmare, "Nud Bearer of Apples" este o lucrare diferită; unii cred că acesta este Dromeus din Stymphalus (în Arcadia), a cărui statuie din Olimpia a lui Pitagora este menționată de Pausanias (VI, , ), raportând că a câștigat multe victorii în alergare la toate jocurile (inclusiv de două ori în jocurile Pythian de la Delphi), această opinie se bazează pe faptul că Dromeus a fost câștigătorul la Delphi, unde au fost premiate mere (de exemplu, Pausanias, VI, ) , , relatează o statuie la Olimpia a lui Theognetus din Eghina, victorios - pe la î e n - într-o luptă între băieți, a lui Ptolichus din Eghina, și spune că nu știe de ce Theognetos ține în mână o conă de pin și o rodie, - poate unii povestea locală a Eginei este legată de ei) Lessing în Laocoon a propus să identifice acest Om șchiop drept Philoctetes rănit Într-o epigramă de pe o statuie de bronz a lui Filoctet (Antologia Palatină, XVI, ; vezi ibid , ), în numele eroului, se spune că nemilosul sculptor, nemulțumit de imaginea unei înfățișări nefericite, a creat ( sine) suferinta in arama (nu este numit numele sculptorului) Philoctetes - un erou, un participant la campania împotriva Troiei; pe drum, pe insula Lemnos, a fost înțepat de un șarpe, lăsat singur pe insulă, unde a suferit zece ani, trăind un chin insuportabil; apoi, de vreme ce Troia nu putea fi luată fără el, a fost adus sub Troia și a fost vindecat După război, Philoctetes, conform legendei, a ajuns în sudul Italiei Există imagini similare (Filoctete în picioare și șchiopătând, sprijinit de un băț) pe pietre prețioase (precum și într-o pictură murală pompeiană etc ) Philoctetes Pitagora nu este menționat nicăieri (doar Pliniu relatează despre Cel Schiop) Adică Python (dragon), fiul Pământului, care a deținut Delphi înainte de nașterea lui Apollo Apollo l-a ucis pe Python și Delphi a devenit centrul principal al cultului lui Python Apollo cu un oracol și jocurile Pythian Pe monedele din Croton (sudul Italiei) există o astfel de imagine, despre care se crede că este reprodusă mai degrabă dintr-un original din bronz - după unii, din acest grup de Pitagora, dar alții cred că nu există o bază suficientă pentru aceasta De asemenea, este respinsă o propunere recentă de recunoaștere a originalului lui Pitagora într-o statuie de marmură a lui Apollo care trăgea săgeți, găsită în ruinele templului lui Sosiev Apollo din Roma (vezi nota la XXXV, ), presupusă adusă în î Hr e din Grecia ca pradă (vezi: S S t și c h i Bulletino della Commissione Archeologica Communale Roma, LXXV, - , p - ), întrucât nu se menționează lucrările de marmură ale lui Pitagora Kifared nu aparține Apollo anterior, așa cum credeau unii, adică nu este Apollo Kifared, ci kifaredul teban Cleon Ateneu (I, b-c) spune că în Teba (Beoția) nu există o statuie a lui Pindar (celebrul poet teban), dar există o statuie a cântărețului Cleon; în această statuie, potrivit lui Polemon (Perieget, secolele III-II î Hr ), când Alexandru (macedonean, în î Hr ) a distrus Teba, cel care a fugit a ascuns aurul într-o faldă de himation (pelerina), iar treizeci de ani mai târziu, când orașul a început să fie așezat din nou, s-a întors și și-a găsit aurul Athenaeus citează și o inscripție dedicată care îl laudă pe Cleon, încoronat în mod repetat cu coroane victorioase (acesta, se pare, era un monument pe mormântul lui Cleon, deoarece inscripția spune "Adio" - waire), dar nu numește autorul statuii Pliniu îl atribuie lui Pitagora din Rhegium Dikey (greacă oikoclos) - "corect, cinstit" Pe lângă cele menționate mai sus, sunt menționate și alte lucrări ale lui Pitagora (fără ethnikon) Se pare că Europa sa pe taur (Zeus răpând Europa), în Tarentum (în sudul Italiei), a fost deosebit de faimoasă; acest grup de bronz este menționat de Varro (Despre limba latină, V, ), Tațian (Către eleni, LIII), Cicero (Împotriva Verres, IV, ; Cicero nu numește autorul, ci vorbește despre Europa pe un taur ca mândria tarentinelor) Perseu din Pitagora cu aripi de bronz este menționat de Dio Chrysostomos (XXXVII, ) vene - nervos În literatura despre Pitagora, cuvântul este adesea înțeles ca "mușchi" (dar, din câte se știe, nu are acest sens) Secțiunea Referitor la Pitagora din Samos, vezi nota până la XXXIV, După unii, acesta este un grup de șapte împotriva Tebei, iar bătrânul este Amphiaraus (un ghicitor care a participat la campanie; el este unul dintre cei șapte, dar poate că printre ei se afla statuia conducătorului de car Amphiaraus) sau , dimpotrivă, un grup de șapte apărători ai Tebei cu ghicitorul Tiresias (= "bătrân") Tatian (Către eleni, LIV) relatează despre grupul lui Pitagora (fără ethnikon) "Polynices și Eteocles se ucid reciproc", care este, de asemenea, asociat cu acest grup al celor Șapte Alții obiectează la acest lucru, susținând că (în afară de discrepanța dintre numerele lor) ar fi trebuit înfățișați înarmați, nu goi Alții cred că acestea sunt șapte statui ale sportivilor aduse la Roma (și poate că nu toate au fost lucrările lui Pitagora) și o statuie necunoscută a unui bătrân ad aedem - vezi nota până la XXXIV, Pentru Templul Norocului din această zi, vezi nota până la XXXIV, Sostratus, discipol și nepot al lui Pitagora din Rhegium, este raportat doar aici (deci, el trebuie să aparțină la mijlocul secolului al V-lea î Hr ) Unii îl identifică cu sculptorul Sostratus din Chios (vezi nota la XXXIV, ; vezi și nota la XXXIV, ) Dar alții cred că aceeași greșeală ca și cu Leontisk nu este exclusă aici (vezi nota la XXXIV, ): conform lui Pausanias (VI, , urm ), statuia celebrului atlet Sostratus din Sicyon stătea în apropiere în Olimpia cu o statuie a lui Leontisk - adică numele celor doi atleți Sostratus și Leontisk au fost confundate cu numele sculptorilor § Lisip este un sculptor remarcabil, ultimul dintre marii maeștri ai artei clasice grecești, pe care l-a adus la perfecțiunea sa finală (Clasicul târziu), punând bazele artei elenistice ulterioare Există o mulțime de mesaje și referințe despre Lisip și lucrările sale, dar multe dintre ele sunt neclare și este dificil să se determine limitele cronologice ale activității lui Lisip din ele, deși este clar că aparține celei de-a doua jumătăți a secolului al IV-lea secolul î Hr î Hr e ; despre viața lui nu se știe aproape nimic Mesajul lui Pliniu că Lisip era din Sicion (un oraș din nord-estul Peloponezului) este confirmat nu numai de toate celelalte rapoarte ale autorilor, ci și de semnăturile supraviețuitoare ale lui Lisip Pliniu (XXXIV, ) referă culmea lui Lisip la a -a Olimpiada ( - î Hr ), la vremea lui Alexandru cel Mare ( - î Hr ); cred că acme este datată în timpul domniei lui Alexandru ( - ) Se spune că Lisip a fost singurul sculptor de portrete al lui Alexandru (vezi: VII, cu nota ) Cronologia activităților lui Lisip este stabilită de cele din lucrările sale care sunt datate Pausanias (VI, ) relatează o statuie a lui Pulidamant (= Polydamant) din Scotussa (un oraș din Tesalia, în nordul Greciei) în Olimpia, pe o bază înaltă, de Lisip Pulidamant a fost învingătorul în pancrația în î Hr e Pausanias spune următoarele despre el A fost cel mai mare dintre toți oamenii, renumit pentru puterea și isprăvile sale Pe Muntele Olimp (în Tesalia), el singur, fără arme, a învins un leu uriaș (imitând isprava lui Hercule, care a ucis leul nemean); a apucat taurul de copita din spate și l-a ținut până a fugit, lăsând copita în mână; opri carul care se repezi cu șoferul cu o mână Darius (II; - î Hr ), auzind despre isprăvile sale, l-a invitat la locul său din Persia; acolo Pulidamant, ieșind imediat împotriva a trei dintre așa-zișii perși "nemuritori", i-a ucis Unele dintre isprăvile sale sunt înfățișate pe baza statuii sale, altele sunt raportate în inscripție Odată, cu prietenii, a ajuns într-o peșteră, iar când tavanul a început să amenințe să se prăbușească, prietenii săi au fugit, iar el, bazându-se pe puterile lui, a vrut să țină tavanul, dar nu a putut și a murit acolo În VII, , Pausania relatează că Pulidamant, întors de la regele persan, a pornit pentru a doua oară la Olimpia, dar se spune că Promachus l-a învins ( î Hr ), în timp ce tesalienii neagă acest lucru Pausanias mai spune că Scotussa în î Hr e (de fapt, după cum se spune, în ) a fost capturat brusc, populația sa masculină a fost ucisă; dar locuitorii supraviețuitori au trăit apoi în ea până în anul î Hr e (iar pe vremea lui Pausania era nelocuită) Potrivit lui Lucian (Adunarea Zeilor, ), se credea că statuia lui Pulidamant din Olympia (și statuia lui Theagenes din Thasos) vindeca febra Această bază de la statuia lui Pulidamant de la Olympia a supraviețuit; înfăţişează în relief: scena luptei dintre Pulidamant şi leu; Pulydamante odihnindu-se după ce a ucis un leu; Pulidamant purtând pe umăr un persan pe care îl omorâse, în fața regelui persan și a femeilor curții sale Semnătura lui Lysippus nu a fost păstrată Este clar că această statuie a lui Pulidamant a fost ridicată după moartea sa Unii cred că a fost plasat înainte de distrugerea Scotussei, adică înainte de î Hr e ; după alții, după distrugere (ca monument al singurei glorii a orașului natal) Din moment ce Lisip a lucrat aproape până la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e , începutul activității sale înainte de î Hr e pare foarte îndoielnic Unii fac referire la datarea activității lui Lisip cu data victoriei lui Pulidamant ( î Hr ), dar de această dată a creației statuii de către Lisip este exclusă Astfel, cronologia lui Lisip nu poate fi determinată din statuia lui Pulidamant Pausanias (IV, , - ) relatează o statuie a lui Troilus, fiul lui Alcinus, la Olimpia, care a câștigat cursa de care în î Hr e , opera lui Lisip În Olimpia, a fost găsită o tăbliță de bronz cu o inscripție dedicată a acestui Troilus (se menționează două dintre victoriile sale la rând) Baza statuii sale, de care a fost atașată această tabletă, nu a fost găsită - se pare că era semnătura lui Lisip De obicei se crede că statuia lui Troilus a fost dedicată imediat după victorie sau la ceva timp după victoria sa, prin urmare, este considerată cea mai lucrarea timpurie a lui Lisip Totuși, inscripția, realizată în numele lui Troilus, spune clar: "Eram fiul lui Troilus, Alcinous" (în textul lui Pausanias - "Alkinos"), din care rezultă că statuia a fost dedicată după moartea lui Troilus ("a fost"), iar din moment ce momentul morții lui Troilus este necunoscut, atunci este imposibil să se determine cronologia lui Lisip din această statuie Pausanias (VI, , - ) relatează despre statuia aheului Chilo din Patras (un oraș din Ahaia, în nordul Peloponezului) din Olimpia, un câștigător multiplu în toate celelalte jocuri, - opera lui Lisip Pausanias concluzionează din inscripția dedicată pe care o citează că statuia a fost dedicată după moartea lui Chilo în război, iar "după vremea lui Lisip, care a creat această statuie", el crede că a murit fie în bătălia de la Cheronea ( ) î Hr ) sau în bătălia de la Lamia ( î Hr ); în VII, , Pausania relatează că în Patras exegetul local ("ghid") spunea că numai Chilo din ahei a luat parte la bătălia de la Lamia Înainte de moartea sa, Chilo a câștigat zece victorii la lupte printre adulți în diverse jocuri (care au avut loc la anumite intervale), iar statuia sa a fost creată de Lisip spre sfârșitul carierei sale Pausanias raportează încă două statui ale învingătorilor de la Olimpia de Lisip - Callicrate (VI, , ) și Xenarks (? locul este deteriorat, VI, , ), dar timpul victoriilor lor este necunoscut În Delphi, a fost găsită o bază cu semnătura lui Lisip din statuia lui Pelopidas, celebrul personaj politic și comandant teban (vezi nota la XXXV, ), care a murit în luptă în î Hr e Dar acest lucru nu înseamnă neapărat că Lisippo a creat o statuie a lui Pelopidas în timpul vieții sale, deoarece se știe că a creat statui ale altor oameni celebri care au trăit cu mult înaintea lui Diogenes Laertsky (II, ) relatează că atenienii, după ce l-au executat pe Socrate (în î Hr ), foarte curând s-au pocăit de acest lucru, și-au pedepsit acuzatorii, iar Socrate a fost onorat cu o statuie de bronz creată de Lisip, care a fost plasată în Pompeion ( vezi nota la XXXV, ) Desigur, Lisip nu ar fi putut crea această statuie a lui Socrate la scurt timp după î Hr e S-au păstrat diverse copii ale portretelor sculpturale ale lui Socrate, care sunt împărțite în trei tipuri Cel de-al doilea tip (capul din Muzeul Național Roman) este atribuit lui Lisip și este urmărit până la original, care este datat în stil în c î Hr e Cu o statuie așezată fără cap (în Glyptothek Ny Carlsberg din Copenhaga), un al doilea tip de cap este conectat și astfel este reconstruită statuia unui Socrate așezat, atribuindu-i lui Lisip Dar în British Museum există o statuetă a unui Socrate în picioare, de asemenea, cu un cap de al doilea tip Unii cred că Lisip a creat o statuie în picioare a lui Socrate, alții - una așezată; tipul așezat este mai obișnuit, așa că Lysippos este mai înclinat să atribuie o statuie așezată a lui Socrate (unii cred că acesta este primul portret antic individual) Tatian (Către eleni, LII) relatează că Lysippos a creat (din cupru) o statuie a lui Praxilla, o poetesă sicioniană din secolul al V-lea î Hr î Hr e Epigrama lui Agathias (sec VI d Hr ; Antologia Palatină, XVI, ) vorbește despre statuia fabulistului Esop în fața celor șapte înțelepți (nu este clar din text dacă Esop singur, sau într-un grup cu cei șapte) Înțelepții), care a fost creat de Lisip la bătrânețe (ueroow) Numeroase statui ale zeilor și figuri mitologice create de Lisip raportate de surse sunt nedatate Este îndoielnic dacă Lisip a creat statuia lui Alexandru în copilărie, raportată de Pliniu (cf mai jos, § ), într-adevăr în timpul copilăriei lui Alexandru (care s-a născut în î Hr ), adică sub Filip, tatăl lui Alexandru, sau mai târziu, când a devenit sculptorul lui Alexandru, care a devenit deja rege din , deoarece nu există nicio dovadă că Lysippus a lucrat pentru Filip, în timp ce se știe că grupul familial al lui Filip la Olympia c - î Hr e creat de Leochar (vezi nota la XXXIV, ) Niciuna dintre lucrările lui Lisip raportate în sursele literare nu poate fi datată cu certitudine înainte de î Hr e Există multe copii din marmură (pe timpurile romane) ale lui Eros care desenează un arc (cel mai bun se află în Muzeul Britanic), care este atribuit lui Lisip, considerându-l cea mai veche copie cunoscută a lucrărilor lui Lisip, și atribuită timpului de după mijloc al secolului al IV-lea î Hr la p e Pausanias (IX, ), vorbind despre faimosul Eros al lui Praxiteles din Thespiae (vezi nota la XXXVI, ), relatează că Erosul de bronz din Thespiae a fost creat mai târziu de Lisip Unii cred că acest Eros Lysippus a fost plasat în Thespia după restaurarea orașului în î Hr e La Delphi au fost descoperite rămășițele unei încăperi, în care a fost dedicat un grup de nouă statui de marmură, din care s-au păstrat fragmente și baze cu inscripții Din inscripții se poate observa că acesta este un grup de reprezentanți (strămoși) ai clanului Daoh (al doilea, c - î Hr ), domnitorul (tetrarhul) Tesaliei, care a dedicat acest grup în î Hr e (Acnopius, Hagia, Telemachus, Agelay, Daoh primul, Sisif primul, Daoh al doilea, Sisif al doilea) Prima bază este fără inscripție (se crede că a existat o statuie a Atenei, patrona familiei Daoh) Au fost păstrate fragmente din șapte statui ale clanului Daoh Dar o statuie aproape completă se afla la baza (după cum cred ei, a lor) a statuii lui Agia (Ayiocs), care este considerată statuia lui Agia Inscripția de pe această bază consemnează numeroase victorii pancratice în toate jocurile (victoria de la Olimpia este atribuită anului î Hr sau mai devreme; Pausanias nu menționează statuia sa) În Pharsalus (un oraș din Tesalia) a fost găsită o bază dintr-o statuie de bronz a acestei Agia (de la Pharsalus) cu două inscripții și cu semnătura lui Lisip Prima dintre aceste inscripții este dedicarea aceluiași Daoh, după î Hr e ; a doua inscripție indică aceleași victorii ale Agiei, cu singura diferență că aici sunt indicate victorii în jocurile pitice și în inscripția delfică Astfel, statuia Agiei de la Delphi este opera lui Lisip (păstrată în Muzeu) la Delphi), pentru că nicio sursă nu vorbește despre lucrările din marmură ale lui Lisip (dacă este indicat materialul, se numește doar cupru = bronz), atunci este considerat nu originalul lui Lisip, ci o copie, se pare, a unei statui de bronz din Pharsalus (dar creat în același atelier al lui Lisip); după unii, statuia de la Delphi a fost ridicată mai devreme decât la Pharsalus În plus, în acest întreg grup sculptural din Delphi ei văd o afinitate stilistică vizibilă și cred că statuia Agia nu poate fi considerată izolat de restul statuilor Este clar că Lisip a creat statuia Agiei (cel puțin în Pharsalus) în jurul anului î Hr - Aceasta este prima lucrare a lui Lisip datată cu exactitate - Este atribuită unei perioade mai mature a lui Lisip decât statuia lui Eros menționată mai sus În conformitate cu copiile romane ale lui Apoxyomenos (vezi mai jos, § ) și această statuie a Agiei, stilul lui Lisip este determinat Prin î Hr Detașamentul său de cai al lui Alexandru aparține (vezi mai jos, § cu nota ), lui - o statuie Hephaestion (vezi mai jos, § cu nota ), prin - - grupul Alexander Hunt (vezi mai jos, § cu nota ) Athenaeus (XI, p ) relatează că, atunci când Cassander (domnul Macedoniei) a întemeiat orașul Cassandria (pe locul distrusului Potidea, în Macedonia), a vrut să aibă propriile sale vase speciale de lut pentru exportul de vin și Lisip a făcut multe modele diferite pentru el Fondarea Cassandriei datează din anul î Hr e În Teba (Beoția) a fost găsit un bloc mare de marmură neagră (doi metri lungime) cu două inscripții dedicatorii separate pe aceeași parte și cu semnăturile lui Policleto și Lisip (pe bloc se aflau două statui separate) În partea stângă se află o inscripție dedicată statuii lui Timocle, câștigătorul la jocurile locale, realizată de tatăl său după moartea lui Timocle, cu semnătura "Făcut de Polykleitos" În dreapta, o inscripție dedicată foarte deteriorată (se crede și că ar fi fost făcută după moarte) la statuia lui Corveid, învingător în pancratia printre copii la Jocurile Pythian, cu semnătura lui Lysippus (păstrată: "Lysippus si [a Cyonian made ]") Victoria lui Corveid este probabil atribuită anului sau d Hr î Hr e Inscripțiile sunt datate în a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e Mulți cred că statuile au fost ridicate în momente diferite și că este puțin probabil ca Lisip să fi colaborat cu Policleto cel Tânăr (victoria lui Timocle poate fi datată doar după î Hr , prin urmare, Policleto cel Bătrân este exclus aici); unii cred că acesta este al treilea Polykleitos, un contemporan al lui Lisip (vezi nota la XXXIV, ) Teba a fost distrusă de Alexandru în î Hr e , prin urmare (și tot după font) se crede de obicei că aceste statui au fost așezate în timpul restaurării Tebei în anul î Hr e (este mai puțin probabil ca inscripțiile să fi fost reînnoite în acest moment) În secolul XV la Roma s-a găsit un soclu cu o inscripție grecească (a dispărut apoi): "Regele Seleucus Realizat de Lisip "(nu se știe dacă această inscripție a fost autentică sau o copie romană) Diadochiul lui Alexandru și-a asumat titlul de "rege" din î Hr e (dar ei cred că Seleucus în Babilon a început să fie numit rege chiar mai devreme) Aceasta se referă la Seleucus I Nicator ( sau - î Hr ), fondatorul statului seleucid, care și-a consolidat puterea în Babilon abia în î Hr e Deși se crede că titlul "rege" din această inscripție a fost adăugat de un copist roman, statuia lui Seleucus însăși ar fi putut fi creată de Lisip cel mai probabil după (cu puțin mai devreme) Portretul lui Seleucus este cunoscut din monede În Herculaneum, a fost găsită o replică din bronz a unui bust al lui Seleucus, despre care se crede că datează de la originalul lui Lysippus (aici Seleucus este înfățișat departe de a fi tânăr) Despre portretele lui Seleucus, vezi și: XXXIV, cu note și XXXIV, cu note Într-un timp chiar mai târziu, prin î Hr e , unii se referă la "Quadriga cu Soarele Rhodienilor" (vezi mai jos, § cu nota ) În epigrama menționată mai sus, Lisip este numit "bătrân" Pliniu relatează (XXXIV, ) că Lisip a creat de lucrări (dar vezi nota la XXXIV, ) Toate acestea par să indice că Lysippus a trăit într-adevăr o viață lungă Mulți atribuie începutul activității lui Lisip timpului c î Hr e Dar există mai multe motive pentru a data activitatea lui Lisip în a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e Petronius (Satyricon, ) spune că Lisip a murit de epuizare (iporia), absorbit de lucrările la statuie (această poveste este considerată chiar mai puțin probabilă decât raportul) Pliniu aproximativ de lucrări) Pentru Lisip, vezi: XXXIV, , , , , - , ; XXXV, ; VII, , cu nota Durides din Samos (cca - î Hr ) - a fost (după ) un elev al școlii peripatetice din Atena (probabil Theophrastus, un elev al lui Aristotel) BINE a fost "tiranul" lui Samos (ca succesor al tatălui său) În antichitate, a fost apreciat ca autor a numeroase și variate lucrări de literatură, istorie, muzică și artă (nu s-au păstrat) A deținut, în special, lucrările "Despre pictori" și "Despre toreutică" (se pare că despre sculptori în bronz?) Pliniu îl numește în indexurile (dintre surse) la cărțile XXXIII, XXXIV și XXXVI (în indexurile la cărțile XXXIII și XXXIV referindu-se la eseul său Despre toreutică) Cercetătorii moderni îi ridică lui Durid "glumele", proverbe, vorbe, povești despre concursurile artiștilor transmise de Pliniu Compară: XXXIV, (al Silanion) și XXXV, (al Protogenes) Aceste rapoarte sunt privite cu scepticism Potrivit lui Cicero (Brutus, ), Lisip susținea că profesorul său era "Dorifor" Poliklet (vezi nota la XXXIV, ) calămar - aerarius faber (? - "turnător", "turnător" de lucrări de bronz, adică un meșter) Despre Eupompus, un pictor sikyonian, a cărui activitate datează din c - î Hr e , vezi: XXXV, cu note De obicei se crede (luând timpul nașterii lui Lisip până la începutul secolului al IV-lea î Hr ) că o întâlnire personală între Lisip și Eupomp este posibilă, deși această întâlnire în sine este considerată o "glumă" compusă Cu toate acestea, din textul lui Pliniu nu rezultă neapărat că Lisip i-a pus personal această întrebare lui Eupompus Secțiunea Vezi: XXXIV, cu note Despre Agripa, vezi nota până la XXXIV, Pentru Băile lui Agripa, vezi nota până la XXXVI, Strabon (XIII, ) relatează că Agripa a adus la Roma de la Lampsacus (un oraș de pe coasta de nord-vest a Asiei Mici) "Leul căzut" al lui Lisip Despre Apoxyomenes (vezi nota la XXXIV, ) Lisip raportează doar pe Pliniu La Roma, în , a fost găsită o copie a lui Apoxyomenos (pe vremea romană; păstrată în Muzeele Vaticanului), pe care mulți o consideră a fi o copie a lui Apoxyomenos din Lysippus (unii obiectează la aceasta), trimițând originalul său la ultimul sfert al secolul al IV-lea î Hr î Hr e , la perioada de deplină maturitate a artistului În acest Apoxyomeno, se crede că canoanele sculpturii clasice au fost deja complet schimbate (vezi mai jos, § ) § și Flautistul beat, Câinii și vânătoarea, - et temulenta tibicina et canibus ac venatione Nu este clar câte lucrări sunt enumerate aici - două ("Flutist" și grupul "Vânătoare cu câini") sau trei ("Flutist", "Câini", "Vânătoare"), deoarece sunt conectate prin conjuncții diferite "și " (et et ac) "Vânătoarea lui Alexandru", despre care vorbește Pliniu mai jos, Plutarh (vezi mai jos, § cu nota ) desemnează cuvântul Kwrjyiov, derivat din kvh - "câine" și au so - "plumb", adică "vânătoare cu câini" (la propriu) și în general "vânătoare" În acest caz, în sursa greacă a lui Pliniu ar putea exista acest cuvânt sau un cuvânt înrudit, și poate că Pliniu l-a tradus cu gendiadis, adică două cuvinte care transmit un singur concept (această idee este sugerată în principal de conjuncția "ca" - " și" ) Deși nu există niciun motiv pentru a identifica această "Vânătoare" cu "Vânătoarea lui Alexandru" în § , se poate ține cont aici că în grupul "Vânătoarea lui Alexandru" Plutarh enumeră un leu, câini, Alexandru, Krater și spune că unele figuri au fost făcute de Lisip, altele de Leohar De obicei, această "Vânătoare" este considerată diferită de "Vânătoarea lui Alexandru" Quadriga cu Soarele Rhodienilor - quadriga cum Sole Rhodiorum Vezi nota până la XXXIV, Se crede în general că acest car cu Helios se afla în Rodos (sau chiar în orașul Rodos); în acest caz, momentul creării sale este necunoscut Unii însă îl identifică cu "carul de aur" dedicat de rodieni lui Delphi În Delphi, s-a păstrat o bază parțial uriașă (cu fundație) cu o inscripție dedicată: "Poporul Rhodienilor către Apollo Pythian", care este datată la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr î Hr e sau începutul secolului al III-lea î Hr e (pe bază sunt multe alte inscripții) Într-o inscripție rhodiană ulterioară, această dedicație de la Delphi este numită "carul de aur" Unii cred că această dedicație este un dar de mulțumire din partea rodienilor pentru eliberarea Rodosului de sub asediul de către Dimitrie Poliorcetes în î Hr e (referindu-se la faptul ca in acelasi timp, cu aceeasi ocazie, Colosul din Rodos a fost poruncit de rodieni lui Haret, elev al lui Lisip) si ca cu acest "car de aur" Cadriga lui Lisip cu Soarele Rhodienilor , despre care relatează Pliniu, este identică; în același timp, ei cred că cuvântul "Rodieni" al lui Pliniu nu se referă la "Soare", ci la "Cadriga" (adică, "Cadriga a Rhodienilor cu Soarele"), cu alte cuvinte, aceasta ar fi înseamnă: Quadriga cu Soarele (Helios), dedicată de Rhodieni lui Delphi Această opinie pare convingătoare (deși nu există dovezi incontestabile în acest sens), dar este îndoielnic că Lisip a lucrat după î Hr e Este foarte posibil, așa cum se crede de obicei, ca această Quadriga să fi fost situată pe Rodos și să fi fost convocată de Lisip înainte de (la un moment necunoscut) Vezi: VII, cu note Deosebit de celebră a fost statuia sa "Alexander cu suliță" (vezi: Overbek, nr - ); vezi şi: XXXV, cu notă Lisip l-a înfățișat pentru prima dată pe Alexandru privind în sus cu gâtul ușor întors spre stânga, devenind celebru pentru această imagine caracteristică a lui Alexandru (în epigrama unei asemenea imagini a lui Alexandru Lisip, în Antologia Palatină, XVI, , atribuită lui Asklepiade sau Archelaus, spune: Se pare că, uitându-se la Zeus, statuia îi spune: "Eu iau pământul pentru mine, tu deții Olimpul" Transl L Blumenau) Au fost păstrate multe replici ale imaginilor lui Alexandru (inclusiv busturi chielz, figurine), dar atribuirea lor lui Lisip este considerată de mulți a fi controversată Quam statuam - cel mai probabil ar trebui să se refere la lucrarea numită imediat înainte de aceasta, adică la statuia lui Alexandru în copilărie, deși se crede că aceasta se poate referi la oricare dintre celebrele statui ale lui Alexandru Unii însă atribuie acest lucru "Quadriga cu Soarele Rhodienilor" (Helios), mutând propoziția anterioară mai jos, între sfârșitul § și începutul § Citirea unor manuscrise: "se consideră " - Vezi: XXXIII, - , - , ioo, ; XXXV, Au supraviețuit destul de multe sculpturi din bronz cu urme similare de acoperire placată cu aur (de exemplu, colosalul Hercule din bronz din Rotonda Vaticanului) § Hephaestion este un prieten din copilărie al lui Alexandru cel Mare, unul dintre cei opt bodyguarzi ai săi, comandant A murit în î Hr e , în timpul campaniei lui Alexandru (despre durerea profundă și doliul lui Alexandru, vezi: Arrian, Anabasis, VII, ) Pliniu, crezând că există un singur Poliklet, sculptor al secolului al V-lea î Hr e , desigur, recunoaște ca fiind incorectă atribuirea statuii lui Hephaestion lui Polykleitos Despre Polykleitos (Bătrân, Tânăr și alții), vezi nota până la XXXIV, Cu toate acestea, mulți cercetători moderni consideră că autorul statuii lui Hephaestion ar putea fi Polykleitos cel Tânăr (sculptor din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr ) sau presupusul al treilea Poliklet, a cărui semnătură a fost găsită pe același bloc cu semnătura lui Lysippus la Teba, adică un contemporan al lui Lysippus (vezi nota la XXXIV, ) Această opinie (în care, de fapt, Pliniu îi atribuie greșit statuia lui Lisip) se bazează doar pe raportul lui Pliniu că "unii o atribuie" lui Policlet În î Hr e Polikleitos cel Tânăr nu a putut crea această statuie Prin urmare, presupusul al treilea Polykleitos rămâne Cu toate acestea, cel mai probabil, Alexandru a comandat statuia lui Hephaestion, iubitul său prieten, tocmai lui Lisip, sculptorul său (pe care a comandat grupul "Detașamentul de cavalerie al lui Alexandru" chiar mai devreme - vezi mai jos, cu nota ), și nu micuțului- cunoscut Policlet al treilea (dar vezi în Nota la XXXIV, ) Vânătoarea lui Alexandru este un grup de bronz care înfățișează vânătoarea lui Alexandru cel Mare pentru un leu, pe care o descrie Plutarh (Alexander, ) Plutarh relatează că Alexandru a ucis un leu mare în timp ce vâna; că "acest crater Hunt (to kѵѵt|uіov) dedicat lui Delphi, făcând imagini de aramă cu un leu și câini, un rege împotriva unui leu și el însuși grăbindu-se să ajute; unele dintre aceste imagini au fost create de Lisip, altele de Leocharus Crater este generalul lui Alexandru Despre Leohar, vezi nota la XXXIV, Unii cred că acest grup este înfățișat pe așa-numitul sarcofag Alexandru, din Sidon, sfârșitul secolului al IV-lea î Hr î Hr e (păstrată în Muzeul de Arheologie din Istanbul); pe o parte a sarcofagului se înfățișează un călăreț vânând un leu (în centru), cu trei călăreți și alți vânători; în doi călăreți în stânga și în dreapta leului, care s-au repezit la cal, văd pe Alexandru și Crater Dar acest sarcofag, așa cum cred ei acum, nu are nimic de-a face cu Alexandru În plus, pe un alt sarcofag din Sidon, sec î Hr e (păstrată în același loc, la Istanbul) înfățișează aceeași scenă (în stilul potrivit de atunci) Alții cred că acest grup este reprodus în relief pe o bază rotundă din Messene (păstrată la Luvru) Sunt aceste imagini legate de grupul lui Lisip și Leohar, până în cele din urmă nu este stabilit (dar este posibil ca Alexandru și Krater să fi fost reprezentați călare) În Delphi, în apropierea Teatrului, a fost găsită o cameră în care se afla această vânătoare a lui Alexandru S-au păstrat trei pereți (aproximativ m înălțime) Pe peretele din spate, la o inaltime de aprox m, s-a păstrat o inscripție dedicatorie (poetică), care spune că Krater a jurat să-i dedice lui Apollo această imagine a vânătorii de leu a lui Alexandru, la care a participat (și care a avut loc în Siria), iar fiul său Krater i-a dedicat acest grup, de când tatăl a murit Krater a fost căsătorit cu Phila, fiica lui Antipater (domn al Macedoniei, după moartea lui Alexandru); în î Hr e a murit în războiul din Asia (în războiul intestin al Diadochilor); se crede că fiul său omonim Crater s-a născut după moartea sa Phila s-a căsătorit cu Demetrius Poliorcetes Astfel, inițierea grupului la Delphi s-a făcut în numele fiului mic al lui Crater (se pare că însăși Phila) Este datat la cca - î Hr e Satirul lui Lisip este menționat doar aici Această lucrare a lui Lisip este raportată de mulți autori Aceștia sunt așa-numiții getairs ("prieteni", "echipă", nobili apropiați ai regelui macedonean; în armată erau lideri ai detașamentelor de cavalerie), care au căzut la începutul bătăliei lângă râul Granik din Asia Mică (prima bătălie a lui Alexandru cel Mare cu regele persan Darius al III-lea, în î Hr ; Alexandru a câștigat), când Alexandru, în fruntea unei armate, a trecut râul, pe malul înalt opus al căruia se aflau trupele persane Arrian (Anabasis, I, , ) relatează că aproximativ douăzeci și cinci de hetairoi au murit printre macedoneni la începutul atacului; imaginile lor de cupru (elicoves) stau (earbcaiv, - de obicei perfectul acestui verb înseamnă timpul prezent, dar în acest caz ar trebui să fie "stătut", deoarece acest grup a fost transportat la Roma chiar înainte de Arrian, cu toate acestea, poate că Arrian nu a făcut-o știți despre asta) în Dion (un oraș din Macedonia) - Alexandru i-a ordonat lui Lisip să le facă, care a creat și imagini ale lui Alexandru, singurul ales de el pentru aceasta Plutarh (Alexandru, ) transmite mesajul lui Aristobul (a participat la campania lui Alexandru și a scris istoria lui) că în această bătălie au căzut la Alexandru doar de oameni, dintre care pe jos (adică de călăreți); Alexandru a ordonat ca imaginile lor de aramă, pe care le crease Lisip, să fie expuse La Iustin (XI, , ) se relatează că în această bătălie au murit picior și călăreți din armata lui Alexandru; Alexandru, după ce le-a îngropat, le-a dedicat statui ecvestre (numărul de aici este fie eronat, fie corupt) Velleius Paterculus (I, ), vorbind despre victoria lui Quintus Caecilius Metel la Macedon asupra falsului Filip și cucerirea Macedoniei (în î Hr ), relatează că acesta este Metellus din Macedonia, care a construit portice în jurul a două temple, acum înconjurat de Porticurile Octavia, și care a adus din Macedonia acest detașament (turmam) de statui ecvestre care stau în fața (aceste două) temple, și sunt acum cea mai bună decorare a acestui loc; despre acest detașament de echitație se relatează următoarele: Alexandru cel Mare i-a ordonat lui Lisip, singurul (sau: excepțional - singulari) creator al unor astfel de lucrări, să facă statui portrete (expressa similitudine figurarum) acelor călăreți din detașamentul său de călărie care au murit la râul Granik și plasează printre ei și statuia lui (a lui Alexandru) - Vezi nota la XXXIV, - Unii consideră incorect mesajul lui Velleius Paterculus conform căruia Alexandru era și el în acest grup (pentru că doar el raportează acest lucru), iar în general rapoartele despre portretizarea acestor statui sunt de asemenea considerate incorecte (deja pentru că acești călăreți erau mort) Secțiunea Cuvântul simetrie nu este o traducere cu înțeles modern, ci o transcriere, ca la Pliniu, a cuvântului grecesc sgѵtsrіetria în sensul său terminologic special, care nu este exact cunoscut, dar este de obicei înțeles ca "proporționalitate", "proporționalitate" Vezi și: XXXIV, și XXXV, , , , În Dicționarul Judecății acest cuvânt este explicat ca "măsurat cu (una și) aceeași măsură" (ta m< аѵп ріетрср |letraѵr, Еѵа) În latină, nu există într-adevăr un echivalent exact pentru acest cuvânt Vitruvius folosește cuvântul grecesc "simetrie", înlocuindu-l uneori cu cuvântul latin commensus, care, însă, nu a fost fixat în limba latină cu un asemenea sens Cercetătorii moderni oferă diverse echivalente latine, găsite, de exemplu, la Vitruvius și Pliniu: proporție, commensus, convenientia, constantia (vezi: XXXIV, , "proporționalitate" cu nota ) și mai ales commoditas etc Vitruvius (III, ) scrie că construcția templelor se bazează pe simetrie (aedium compositio constat ex symmetria), și rezultă din proporție (paritur a proportione), care în greacă se numește "analogie"; proporție este prezența unui modul (din) o anumită parte a elementelor în întreaga clădire și în ansamblu, din care (prezența unui modul) se obține un sistem de simetrii (Proporție est ratae partis membrorum in omni opere totoque) commodulatio, ex qua ratio efficitur symmetriarum - întregul text al lui Vitruvius este foarte greu de înțeles corect) nici un templu nu poate avea o construcție corectă fără simetrie și proporție (non potest aedis ulla sine symmetria atque proportione rationem habere compositionis), dacă nu are un raport exact de membri, ca o persoană bine construită (nisi uti ad hominis bene figurați membrorum) habuerit exactam rationem) Apoi Vitruvius vorbește despre proporțiile membrilor corpului uman, le enumeră pe cele principale și scrie: iar membrii rămași au propriile proporții de proporționalitate (sau comensurabilitate - Reliqua quoque membra suas habent commensus proportiones; aici commensus = simetrie), observând pe care pictori și sculptori celebri au devenit celebri Vezi și Vitruvius, I, , Aparent, "simetrie" înseamnă păstrarea modulului, datorită căruia se obține proporția corespunzătoare Tobin (vezi op cit , nota la XXXIV, ) consideră că "simetria" este un concept matematic, iar greaca corespunzătoare arriovia ("coerență, proporție"; "armonie, armonie"; în latină aceasta corespunde cu concordia), termen care exprimă același concept dintr-un punct de vedere larg filozofic sau "estetic" Potrivit lui Pollitt, "simetria" în toate cazurile înseamnă "comensurabilitatea părților dintr-o operă de artă"; Acest concept a apărut în secolul al V-lea î Hr e; în secolul al IV-lea î Hr e unii artiști și-au concentrat atenția asupra dezvoltării "simetriei vizibile" (adică, optică), în opusul "realului" (adică, matematic care corespunde exact proporțiilor reale) Vezi și mai jos, notă Vezi: XXXIV, cu note Aristotel în Poetica ( b) spune că orice artist, pentru că este un imitator, înfățișează totul fie așa cum este, fie așa cum pare, fie așa cum trebuie să fie și citează în continuare cuvintele lui Sofocle, care a spus că el însuși înfățișează oamenii așa cum ar trebui să fie și Euripide așa cum sunt Cuvintele lui Lisip au fost asociate cu acest loc comun în critica literară Noi opinii se rezumă la faptul că aceste cuvinte ale lui Lisip subliniază trecerea de la simetria matematică (Polykleitos) la cea optică (Lysippus) și că Lisip s-a îndepărtat de adevărul absolut, ceea ce a dus la apariția falsă a obiectelor, și a introdus adevărul relativ, care a adus lucrările sale mai aproape de natură (care era imitația naturii însăși - vezi: XXXIV, ) expresivitatea lucruri - argutiae operum custoditae in minimis quoque rebus Cuvântul argutiae (tradus aici prin "expresivitate", ca în XXXV, și ) este înțeles de unii ca însemnând "detalii" (adică finisarea atentă a detaliilor) Secțiunea Laippus - Laippus Manuscrisele citesc laipsum (vin p ) sau laipsum; aceleași lecturi în XXXIV, Potrivit altor surse, artistul cu acest nume este necunoscut Pausanias relatează două statui ale învingătorilor de la Olympia de către Dippus: Callon, fiul lui Harmodius, învingător într-o luptă cu pumnii între băieți (VI, , ) și Nicander, o Eleană, care a câștigat de două ori într-o dublă rundă la Jocurile Olimpice și de șase ori într-o rundă în jocurile nemeene (VI, , ) Pausanias, cu excepția numelui, nu are clarificări Momentul victoriilor acestor alet este necunoscut Moretti (L Moge i Olympionikai, i vincitori negii antichi agoni olimpici Roma, , No , , ) atribuie probabil victoria lui Kallon anului î Hr e , iar victoriile lui Nicander la și gt î Hr e , aparent pe baza datelor prezentate mai jos În XXXIV, , printre sculptorii care au realizat lucrări de același fel, este menționat "Daipp", care "(a creat) Perixiomen", dar aici atât numele "Daipp", cât și "Perixiomen" sunt presupuneri: Daippus (în manuscrise - daipsius; dippus; diaippus; diaipus) și perixyomenon (în manuscrise - pexomenon; pexiomenon; perlayomenon; perlasomenon); în această secțiune, Pliniu enumeră un număr de lucrări omogene pentru fiecare autor, astfel încât conjectura "apoxyomeno" este oarecum îndoielnică, deoarece se dovedește că Pliniu numește doar o singură lucrare a lui Diippus Conform opiniei general acceptate, în toate aceste cazuri vorbim despre un sculptor, al cărui nume corect este Daippus (diferitele forme sunt explicate printr-o greșeală de ortografie, deoarece literele grecești A-"l" și A-"d" sunt similare ); în publicații, forma "Laippus" este omisă deoarece această "greșeală" este atribuită lui Pliniu însuși sau sursei sale În XXXIV, , Pliniu face referire la apogeul lui Laippa (= Daippa) la a -a Olimpiada ( - î Hr ), adică o generație (aici = de ani) mai târziu decât Lisip Nu se mai știe nimic despre el Astfel, Laippus (= Daippus) este fiul și elevul lui Lysippus, un sculptor din secolele IV-III î Hr e Boed - timpul vieții sale, ca fiu și elev al lui Lisip, este determinat de apogeul fratelui său Laippus (=Daippa), adică secolele IV-III î Hr e (vezi înainte, accept ) În XXXIV, , Pliniu îl numește pe Boedus autorul statuii Rugăciunii - el, se pare, este identic cu acest Boedus, fiul lui Lisip Vitruvius (III, Introducere, ) dintre artiștii talentați care, însă, nu au devenit celebri (de vreme ce fericirea i-a părăsit) îl mai numește și pe sculptorul Boed din Bizanț Pliniu îl clasifică pe Boedus printre "artiştii iluştri"; mai mult, Boedus, se pare, ca și tatăl său Lisip, era din Sicyon (cf mai jos, § , unde Pliniu, după fiii lui Lisip - Laippus, Boedus și Euthycrates, - spune despre elevul lui Euthicrates Tisicrates: "tot din Sicyon ") Dar, de obicei, Boed, fiul lui Lysippus, este identificat cu Boed din Bizanț, crezând că Boed s-a mutat în Bizanț Dionysius de Bizanț (vezi: Geographi Graeci minores Ed C Mullerus, II, p sqq ) descrie o statuie antică de bronz a unui băiat cu mâinile ridicate, care stătea în templul lui Zeus Urios ("Dătătorul de vânt frumos" ") pe malul Bosforului Trac sau (aici neclar) chiar pe mal, și dă diverse explicații despre ceea ce exprimă statuia, dar nu își numește autorul (cf : Filostrat cel Bătrân, Tablouri, I, ) Zona cu templul lui Zeus Urios era considerată a aparține Bizanțului Pe baza tuturor acestor lucruri, mulți se identifică cu această statuie de bronz a unui băiat descrisă de Dionisie de Bizanț, o statuie de bronz (copie) a unui băiat cu brațele și capul ridicat în sus - așa-numita "Rugăciune", păstrată în Berlin Muzeu, atribuind originalul acestei copii lui Boedus din Bizanț și, în consecință, identificându-l cu "Rugăciunea" lui Boedus, pe care Pliniu o relatează în XXXIV, Remarcabila statuie a "Rugăciunii" (în Muzeul din Berlin) recunoaște stil Lysippus Cu toate acestea, toate aceste identificări rămân speculații Euthycrate, fiul și ucenicul lui Lisip (vezi nota la XXXIV, ), din Sicyon (vezi mai jos, § - "tot din Sicyon"); Pliniu (XXXIV, ) își raportează apogeul (ca fratele său Laippa = Daippa, vezi mai sus, nota ) cu cea de-a -a Olimpiada ( - î Hr ), spune că a fost profesorul lui Tisicrates (vezi: XXXIV, cu nota ) și, poate, Xenocrates (vezi: XXXIV, , - care era de obicei considerat un discipol al lui Tisicrates) Printre lucrările lui Euticrate, Pliniu îl numește pe Alexandru vânatul, la Thespia, și Bătălia cailor După nume, primul dintre ele este asemănător cu Vânătoarea lui Alexandru Lisip (vezi: XXXIV, cu nota ); doar Pliniu menționează această lucrare a lui Euticrate (se dovedește că Euticrate a repetat în felul său opera tatălui său, parcă ar fi concurat cu el?) Unii, pe baza acestei lucrări, cred că Euthycrate a început să lucreze în timpul vieții lui Alexandru (adică înainte de î Hr ), dar acest argument folosit în mod obișnuit nu poate fi întotdeauna o dovadă (fie doar pentru că Lisip, așa cum se știe că a creat același lucru) grup la Delphi după moartea lui Alexandru) "Bătălia ecvestră" a lui Euthycrates este asociată (prin conținut) cu "Detașamentul ecvestru al lui Alexandru" a lui Lisip (vezi: XXXIV, cu nota ), o lucrare a c î Hr e (și dacă pornim de la argumentul de mai sus, atunci începutul activității lui Euthycrates ar fi trebuit să fie atribuit deja anului î Hr ) Este mai de încredere să atribuim activitățile lui Euthycrates la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea la i e , deși este absolut posibil să fi început și mai devreme, având în vedere că tatăl său Lisip a trăit mult timp și a lucrat până la sfârșitul secolului al IV-lea Tatian (Către eleni, LII și LIII) îl menționează pe Euthycrates ca autor al statuilor poetei Anita din Tegea (în Peloponez; ea este datată la c grupuri de Panteuchida (sau Pannichida) cu un iubit (? sgxXHarіRavoѵaav eksrForeak - "născut de la un molestator", aici este timpul prezent; în traducere latină: Panteuchydem e scortatore gravidam - "Pan-tevhid, gravidă de un libertin, molestator"; în traducerea germană a lui Harnack: und die Panteuchis, ein geschandetes Madchen - "Pantevkhida, fata coruptă", sau fată; adică, conform acestor traduceri, se dovedește că acesta nu este un grup, ci o statuie separată a lui Pantevkhida) Tatian spune că "Anita" a fost creată de "Eutikrates și Cephisodotus", dar, aparent, acestea sunt două statui diferite ale Anitei și nu lucrarea lor comună (pentru Cephisodot, vezi nota la XXXVI, ) Acest Euthycrates (în Tatian) este identificat cu Euthycrates, fiul lui Lisip (nu există alte rapoarte despre el) Dar aici trebuie avut în vedere că, după semnătura găsită la Rodos, este cunoscut un alt Euticrate, fiul lui Callias, sculptor al secolului II sau sfârșitul secolului III î Hr e , autorul uneia dintre cele trei statui feminine care stăteau pe baza comună găsită (autorul celorlalte două statui a fost pitocrit - vezi: XXXIV, cu nota ) - Vezi și nota până la XXXIV, (Eutichides este un discipol al lui Lisip) quamquam is constantiam potius imitatus patris quam elegantiam austero maluit genere quam iucundo plăcere Cuvântul constantia folosit aici de Pliniu (lit : "stat"), tradus condiționat prin "proporție" (vezi nota la XXXIV, ), are de obicei următoarele semnificații: "constanță, stabilitate, imuabilitate, inviolabilitate, fermitate, perseverență , perseverență"; "consimțământ", "coerență", etc În acest caz, semnificația acestuia este necunoscută Conceptul de constantia (după Pliniu) corespunde "stilului strict" (lit : "gen"), iar "grație" - "plăcut" Ferri consideră că constantia este o traducere calcă a termenului grecesc de critică literară crvogaaiu (lit : "stat") în sensul de "compunere și proporție" (și că termenul crvv^eaiî - "pliere" este mai comun în același sens , "combinație", etc ) Potrivit lui Pollitt, cuvântul constantia aici poate însemna și "compunere armonioasă" Dar întreaga chestiune este foarte complexă și obscură, iar sensul exact al cuvântului aici rămâne necunoscut Thespiades - Thespiadas; în unele manuscrise acest cuvânt este omis (un manuscris citește thespiadum) Unii consideră această lectură ca fiind eronată Thespia este un oraș antic al Beoției (în Grecia Centrală) la poalele Muntelui Helikon În Thespia exista un cult al lui Eros (zeul principal al orașului), al Muzelor, alături de care era venerată mama Muzelor Mnemosyne, și cultul lui Apollo, strâns asociat cu cultul Muzelor În cinstea Muzelor din valea Muzelor de la poalele Helikonului au avut loc festivaluri și concursuri muzicale și poetice Muzele venerate în Thespia pe Helikon erau numite Thespiades (adică zeițe sau Muze Thespian) Vezi și: XXXVI, și În Thespia s-au găsit socluri din statuile Muzelor, cu numele acestora și o inscripție dedicată Vezi mai sus, în notă Trophonius este un zeu local antic cu caracter htonic (se crede a fi pre-grec) în Lebadia (moderna Livadia), un oraș din vestul Beoției, din crâng sacru și templu și celebrul oracol din peșteră Pausanias (IX, , și , ) vorbește despre statuia lui Trofonie a lui Daedalus (legendar), în crângul sacru și (IX, , ) despre statuia remarcabilă a lui Trofonie a lui Praxiteles, din templu, dar nu menţionează această lucrare a lui Euthycrates Statuia lui Trophonius Euthycrates se referea la oracolul din peșteră și, de asemenea, pare să fi fost un cult, deoarece Pliniu îl numește simulacrum ipsum (lit : "imaginea însăși"), iar atunci când este combinat cu pronumele ipse, Pliniu pare să fie întotdeauna înseamnă o statuie de cult Nicio imagine cu Trophonius nu a supraviețuit cvadrigă - citirea manuscrisului B, acceptată în ediții Restul manuscriselor citesc quadrigas medei (sau medeae sau medee) Al doilea cuvânt (medeae) este probabil numele "Medea" (adică "cvadriga lui Medea") Dacă Medea a fost într-adevăr numită în text, atunci acesta amintește de un episod din mitul despre Medeea, când, după ce și-a ucis copiii, zboară din Corint la Atena într-un car tras de dragoni înaripați (= "car cu Medeea") De obicei, o "quadriga" este un car tras de patru cai; în plus, este plural ("multe cvadrigă" - probabil câștigători la concursuri) coșuri - fiscinis, manuscris de lectură B; în alte manuscrise - fuscinis, adică tridenți, sau furci pentru transportul plaselor cu bagaje sau, conform unei alte explicații, plase pentru vânătoare Mulți cred că Calul cu tridenți, Câinii de vânătoare (canes venantium - pe care Pliniu îl numește după aceasta) și Alexandru de vânătoare au constituit o singură lucrare (grupul "Vânătoarea lui Alexandru"), pe care Pliniu a împărțit-o accidental în trei Secțiunea Tisicrates - menționat de Pliniu încă din XXXIV, ca învățătorul lui Xenocrate (alții credeau că Euthycrates era profesorul lui Xenocrates), în XXXIV, ca autor al Biga, pe care stătea Femeia creată de Piston (i e , în colaborare cu el) , în XXXV, ca tată al pictorului Arcesilaus Tisicrates nu este menționat în alte surse literare, dar s-au păstrat câteva dintre semnăturile sale și cele ale fiului său Thoynius Numele tatălui lui Tisicrates era și "Toinius" (așa cum este indicat în semnături) Potrivit lui Pliniu, Tisicrate era din Sicion Numele "Thoynes" este considerat a fi beoțian Multe semnături ale lui Tisicrates și ale fiului său Thoinia se găsesc în Beoția, dar într-o semnătură a lui Tisicrates din sanctuarul lui Apollo din Ptoon (munti din Beoția), se precizează: "Tisicrates din Sicyon, fiul Thoiniei"; tot în două semnături ale lui Toinius din Amphiaraion (sanctuarul lui Amphiaraus de lângă Oropus, în Beoţia) este indicat: "Toinius, fiul lui Tisicrate, din Sicyon" Se crede că Tisicrate a fost beoțian de origine (și a lucrat în Beoția în tinerețe), dar întrucât profesorul său a fost Euticrate, fiul lui Lisip, din Sicione (care a lucrat și în Beoția), s-a trezit astfel în cercul lui sculptori Sicyon; fiul său Toinios a lucrat și în Beoția în tinerețe Tisicrates, tatăl pictorului Arcesilaus, este de obicei considerat a fi identic cu acest sculptor Tisicrate (vezi nota la XXXV, ; în acest caz, Arcesilaus este fratele lui Toenius) Despre Piston, cu care a colaborat Tisicrates, vezi nota până la XXXIV, Activitățile lui Tisicrates datează din c - î Hr e , totuși, o astfel de datare pare prea devreme, deoarece până în acest moment (și chiar, aparent, începând de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr ) activitatea profesorului său Euthycrate datează (vezi nota la XXXIV, ) , iar pe de altă parte, cea mai veche lucrare databilă a fiului său Toinius datează din c î Hr e (bază cu o semnătură de la Amphiaraion de lângă Oropa), cel târziu - până la cca - d Hr (bază găsită la Sicyon dintr-o statuie a lui Filip al V-lea, rege al Macedoniei, cu semnătura lui Toinius, fiul lui Tisicrate) Recent, în Eretria (un oraș de pe insula Eubeea), a fost găsită o bază din statuia lui Eschil, fiul lui Antantrids (cu inscripție dedicată) cu semnătura lui Tisicrates Eschil - politician, polemarh (la acea vreme - cel mai înalt oficial) al Eretriei, cunoscut din inscripții Dedicația statuii sale este datată în c î Hr e Dintre lucrările lui Tisicrates, Pliniu menționează "Regele Dimitrie" și "Pevkest" (macedonean) Aceasta se referă la Dimitrie I Poliorketes (vezi mai jos, nota ), care a devenit rege al Macedoniei între și î Hr e Pe această bază, se crede că Tisicrate a lucrat la curtea lui Dimitrie din Macedonia Statuia regelui Dimitrie este atribuită timpului de după (altele - c ) î Hr e (vezi mai jos în nota ) Aparent, activitatea lui Tisicrates ar trebui să se refere la prima jumătate a secolului al III-lea î Hr î Hr e Pentru baza găsită la Roma cu semnătura latină a lui Tisicrates, vezi nota până la XXXIV, (la sfârșit) O altă bază a fost găsită lângă Albano (lângă Roma) cu semnătura greacă a lui Tisicrates, realizată în epoca romană Nu se știe dacă aceste baze aveau originale (și care) sau copii ale lucrărilor lui Tisicrate Lysippi sectae (sau secte) propior Manuscrisul B citește lysippis aetate - "până la vremea vieții lui Lysippus" (ar trebui să fie: Lysippi aetati), dar din context această lectură este vădit eronată Nu se știe cine este acest Bătrân teban Unii cred că acesta este Pindar (dar vezi nota la XXXIV, ) sau - Tiresias, celebrul ghicitor mitic teban Demetrius Poliorket ( sau - î Hr ) - fiul lui Antigon cu un ochi (vezi nota la XXXV, ), un comandant care a participat împreună cu tatăl său la lupta intestină a Diadohilor În î Hr e , după victoria asupra flotei lui Ptolemeu, împreună cu tatăl său au luat titlul de rege Vezi nota până la XXXIV, ; XXXIV, cu notă și XXXV, - În , Dimitrie a preluat stăpânirea Macedoniei și a fost rege până în (Macedonia a fost cucerită de Lysimachus, regele Traciei, și regele Epirului, Pyrrhus) În cursul luptei reînnoite împotriva coaliției diadohilor, el a fost capturat de Seleucus I Nicator (vezi nota la XXXIV, ) în și a murit, în captivitate de onoare, în Pentru portretul pitoresc al lui Dimitrie, vezi XXXV, Imaginile lui Dimitrie sunt cunoscute din monedele emise de el în Macedonia când era rege Mai multe replici supraviețuitoare ale busturilor (de la Herculaneum, păstrate la Napoli în Muzeul Național; un bust în Lateran, la Roma; cea mai bună copie este la Vatican; o replică îndepărtată a capului la Istanbul) sunt identificate ca portrete ale lui Dimitrie Poliorcetes Una dintre replicile acestei imagini a lui Dimitrie este considerată a fi o statuetă de bronz găsită în Herculaneum (păstrată la Napoli) Toate aceste imagini ridicat după originalul lui Tisicrates, datând-o după î Hr e (și având în vedere datarea de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr este greu corectă) Statueta îl înfățișează pe Dimitrie gol, cu o mantie macedoneană pe spate; piciorul drept este așezat pe o estradă, se sprijină pe el cu mâna dreaptă, pe jumătate îndoit și privind în sus (în aceste imagini se văd o imitație a imaginilor lui Alexandru) Pevkest - macedonean, scutist al lui Alexandru cel Mare În timpul asaltării unui oraș din nord-vestul Indiei (în î Hr ) Alexandru, aflându-se cu Peucestus însoțindu-l, purtând un scut sacru (din templul Atenei din Ilion), înconjurat de dușmani, a fost grav rănit, Peucestus, el însuși străpuns de săgeți, l-a acoperit neclintit pe rege cu un scut până la sosirea ajutorului și i-a salvat viața Alexandru l-a făcut al optulea gardian al său și l-a numit satrapii Persiei (țara principală și rădăcină a regatului persan) Se crede că Tisicrates a creat statuile lui Dimitrie și Peucestus în timpul șederii sale la curtea lui Dimitrie Poliorcetes din Macedonia § Telefan - cunoscut doar din acest reportaj al lui Pliniu Aparent, Telefan a fost contemporan cu Pitagora (vezi nota la XXXIV, ), Myron (vezi nota la XXXIV, ) și Polykleitos (vezi nota la XXXIV, ), sculptori ai secolului al V-lea î Hr e Pliniu scrie că Telefan a lucrat pentru regii perși Xerxes și Darius Dacă pornim de la faptul că numele sunt numite în ordine cronologică, atunci ar trebui să se înțeleagă aici Xerxes II ( î Hr ) și Darius II ( - î Hr ) Unii cred că da, identificându-l pe sculptorul Telefan cu baterea monedelor tesaliene (al căror nume scrie T£Ă E<pocvw?), care datează din ultimul sfert al secolului al V-lea î Hr - Dar vezi, de exemplu, XXXIV, și , XXXV, și І , unde Pliniu scrie "Alexandru și Filip" (Filip este tatăl lui Alexandru cel Mare) - După unii, aici se înțelege Artaxerxes I ( ) - î Hr ), pe care Pliniu l-a confundat cu Xerxes și cu fiul său Darius al II-lea Dar de obicei se crede că acesta este Darius I ( - î Hr ) și fiul său Xerxes I ( - î Hr ) Deja sub Darius I (și până la sfârșitul războaielor greco-persane), orașele grecești din Asia Mică erau conduse de regii statului persan (păstrând autonomia) Înainte de începerea războaielor greco-persane, Darius I a cerut ca toată Grecia să-și recunoască autoritatea asupra acesteia Numai Tesalia (o regiune din nordul Greciei) și Beoția (o regiune din centrul Greciei), precum și Macedonia, s-au supus regelui și în timpul războiului au fost de partea lui, provocând ura întregii Grecie Slujirea cu regii persani, dușmanii naționali ai grecilor, a fost văzută ca trădare și trădare Forma Phocaeus ("Phocaeus"), care este citită în manuscrisul B și adoptată în ediții, se crede că indică orașul Phocaeus din Asia Mică, în centrul coastei de vest (la Pliniu, forma Phocaeensis este folosită în acest sens), în timp ce forma Phoceus, care este citită în toate celelalte manuscrise, indică regiunea Phocis din Grecia Centrală (la vest de Beoția și la sud de Tesalia; adică "Phocidian") Pliniu spune că Telefan a trăit în Tesalia (Thessaliae habitaverit - citind manuscrisul B; în restul manuscriselor, în Thessalia habitaverit; unii cred că numele cetăţii tesaliene a fost omis din prima lectură) Mulți cred că Telefan a venit din Foceea și s-a mutat în Tesalia în timpul războaielor greco-persane (și unii cred chiar că a venit în Tesalia cu armata lui Xerxes, adică în anul î Hr ) Problema originii Telefanului este complicată de titlul lucrării sale "Larisa" Larissa (sau Larissa) este numele multor orașe din diferite locuri, dar aici poate fi fie un oraș din Tesalia, așa cum se crede în mod obișnuit, fie un oraș din Asia Mică la est de Foceea Se crede că statuia Larisei ar putea fi personificarea orașului Larisa (în Tesalia), sau mai bine zis, imaginea nimfei Larisa, patrona orașului Pentatle (pentatletul) Spintar este necunoscut Influența remarcată a stilului ionian (adică a artei grecești de pe coasta de vest a Asiei Mici) asupra reliefurilor mormintelor din zona orașului Larissa în prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e asociat cu Telefan Iar influența notabilă a artei grecești în palatele lui Darius și Xerxes din Persepolis (unul dintre orașele de reședință ale regilor perși, construit de Darius) este atribuită și lui Telefan La Persepolis, în tezaurul subteran al palatului lui Darius (distrus de Alexandru cel Mare în î Hr ), a fost găsit un trunchi feminin de marmură, cu mai multe trofee, care este considerată statuia originală a Penelopei de opera grecească nu mai devreme de sfârșit al secolului al V-lea î Hr e Fragmente din șapte copii ale acestei statui au fost găsite în Italia, cu mult inferioare trunchiului găsit în Persepolis Se crede că acest original a fost capturat de regele persan ca trofeu la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e (și că statuia a fost deteriorată în timpul capturii, dar totuși adusă la Persepolis), iar în Grecia au făcut o copie a acestei statui (și toate copiile supraviețuitoare au fost făcute din această copie) Langlogts (E L a și g o tz Die Larisa des Telephanes MH , VIII, , Ss - ), obiectând la această opinie, consideră că acesta nu este originalul, și nu Penelope, și nu trofeu, dar o copie a Larisei Telefana; originalul din bronz al Larisei (de vreme ce Pliniu vorbește despre sculptori în bronz aici) a fost creat de Telephanes c - î Hr e , iar o copie de marmură realizată c î Hr e , a fost trimisă de tesalieni regelui persan la sfârşitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e (la jumatate de secol dupa incheierea razboaielor greco-persane) ca simbol al subordonarii orasului Larisa fata de puterea regelui persan, in legatura cu imprejurarile politice din acea vreme (conducătorul Larisei putea apela la regele persan pentru sprijin); potrivit autorului, Telefan s-a născut în Focea (centru artistic semnificativ), și nu în Focida, iar în tinerețe, de bunăvoie, a putut sluji regii perși Toate aceste opinii se bazează în întregime pe presupuneri Secțiunea Praxiteles este unul dintre cei mai faimoși sculptori greci S-au păstrat multe mesaje și referințe despre el, dar există foarte puține informații despre viața lui Numai din anumite semnături găsite în afara Atticii (la Delphi, Thespia și Olbia) se știe cu siguranță că era atenian Nici în acestea, nici în alte semnături și în vreo sursă literară nu este indicat numele tatălui său Acum se crede de obicei că Praxiteles a fost fiul și, probabil, elevul lui Kephisodot cel Bătrân (pentru el, vezi nota la XXXIV, ) În ceea ce privește ipotezele despre existența lui Praxitele cel Bătrân, sculptor al secolului al V-lea î Hr e , vezi nota la XXXIV, , în notă la XXXIV, nota iv până la XXXVI, Mai mulți sculptori Praxiteles de mai târziu sunt cunoscuți din semnături Izvoarele literare vorbesc întotdeauna despre un singur Praxitele, și numai în scolia lui Teocrit (V, , unde este menționat craterul Praxiteles) se relatează: "Se spune că erau doi Praxitele, unul era cel mai mare (aruosіotgrov), sculptor care a creat statui de oameni (avbrіаѵгозіоіоѵ) , celălalt este cel mai tânăr (ѵеolЕроѵ), un sculptor care a creat statui de zei (?ауаХр, atоsіоіоѵ); cel despre care vorbește Teocrit a fost sub regele Dimitrie (probabil Demetrius Poliorket, vezi nota la XXXIV, ) - Praxiteles: a fost cel mai bun sculptor (grtsouHllrotuѵ osrіsgsou) Fiii și studenții lui Praxiteles au fost Kefisodot cel Tânăr și Timarchus (vezi nota la XXXVI, ) Pliniu îl numește și pe Papila student al lui Praxiteles (vezi: XXXVI, cu nota ), despre care nu se mai știe nimic Pliniu (XXXIV, ) se referă la apogeul lui Praxiteles la a -a Olimpiada ( - î Hr ) Mulți cred că acme este determinat de momentul creării celei mai faimoase lucrări ale sale, Afrodita din Cnidus (vezi nota la XXXVI, ), pentru care nu există date pentru datare Pausania (VIII, , ) relatează că în Mantinea există un templu dublu, despărțit de un zid Într-o parte a templului se află o statuie a lui Asclepius, opera lui Alkamen; cealaltă parte este templul lui Latona și al copiilor ei (Apollo și Artemis): statuile lor au fost create de Praxiteles în a treia generație după Alkamen; la picioarele lor se află Muzele (conjectura în loc de citirea scrisă de mână "Muza") și Marsyas cântând la flaut Datele exacte ale lui Alkamen sunt necunoscute (vezi Nota la XXXVI, despre el), dar dacă îi atribuim apogeul timpului de c î Hr e (sau până la acest moment să-l atribuie lui Asclepius pentru Mantinea) și luați în considerare generația de de ani, atunci apogeul artistului din a doua generație după Alkamen poate fi atribuit timpului de cca î Hr e , iar apogeul celei de-a treia generații - până la vremea aprox î Hr e (sau cca , dacă socotim generația de de ani; unii definesc acest timp ca cca - , numărând probabil după moartea lui Alkamen) Mantinea (un oraș din Arcadia din Peloponez) a fost distrusă de spartani în anul î Hr e și a început să-și revină î Hr e În î Hr e Mantinea era în alianță cu Atena și Sparta (în , tebanii, conduși de Epaminondas, i-au învins pe aliați în bătălia de la Mantinea) Lucrarea lui Praxiteles în Mantinea este atribuită acestui timp al unirii lui Mantinea cu Atena, dar unii le datează la c În același loc, în templul Herei de lângă teatru, după Pausania (VIII, - ), Praxiteles a creat o statuie de cult a Herei așezată pe un tron, pe ambele părți ale căreia stau Atena și Hebe, fiica al Herei Acest grup este atribuit și aceluiași timp, considerându-l o perioadă timpurie a activității lui Praxiteles (dar, de exemplu, în raport cu lucrările lui Scopas, contemporan cu Praxiteles, în templul Atenei din Tegea, tot în Arcadia, unii sugerează că acestea aparțin perioadei pașnice pentru Arcadia dintre bătălia de la Mantinea din și bătălia de la Cheronea din î Hr ), corespunzătoare datei culmii sale de către Pliniu ( - î Hr ) Datarea lui Praxiteles de către Pausanias (grupul lui Lato cu copii) pare să corespundă aceleiași epoci În , în timpul săpăturilor la Mantinea s-au găsit trei plăci de marmură de la bază (pe care se crede că ar fi stat grupul menționat: Latona cu Apollo și Artemis), cu imagini în basorelief (păstrate la Muzeul Național din Atena) Pe o farfurie, care acoperă jumătatea dreaptă a față a bazei, Apollo și Marsyas sunt înfățișați cu un sclav scit între ei Trei muze sunt reprezentate pe două plăci laterale Lipsește placa din față stângă - probabil și cu trei Muze Această scenă a luptei lui Apollo cu Marsyas în prezența Muzelor corespunde descrierii lui Pausanias, dacă lectura din textul lui Pausanias "Muse" este schimbată în "Muze" (cum este obișnuit în edițiile moderne) Aceste basoreliefuri sunt considerate originalele lui Praxiteles Dar unii le datează între și î Hr î Hr e Într-o inscripție dedicată găsită în Teatrul lui Dionysos din Atena, care este datată în secolul al II-lea î Hr e , se spune despre dedicarea statuilor lui Dionysos și Nika (sub trepiede) Praxiteles, pentru câștigarea concursului de scenă Pe Strada Trepiedelor, care ducea de la Acropole la Teatrul lui Dionysos și pe care se aflau statui care sprijineau trepiedele deasupra capetelor lor pentru victoria la concursurile de teatru, s-a găsit un soclu triedric (din statuie) cu imagini în basorelief ale unui Dionysos cu barbă și două Nike (Nika este zeița victoriei, Dionysos - patronul teatrului) - datează din secolul al IV-lea î Hr e și este considerat originalul Praxiteles timpuriu (păstrat la Muzeul Național din Atena) Pausania relatează (IX, , ) că Praxiteles a creat în templul lui Hera din Plataea (un oraș din Beoția, la granița cu Attica) o statuie a lui Rea și o statuie colosală a unei Here în picioare (din marmură Penteliană) Se crede că Praxitele le-a creat (din ordinul tebanilor) după distrugerea Plateiei în î Hr e Se presupune că Afrodita Kosskaya Praxiteles este datată după î Hr e (Vezi nota la XXXVI, ) În ceea ce privește mesajul lui Vitruvius că Praxiteles a luat parte și la lucrarea de la Mausoleu (adică, cca î Hr ), vezi nota la XXXVI, - Pausanias relatează (I, , ) că în templul lui Artemis Brauronia de pe Acropola ateniană, statuia (cultul) Artemis Brauronia a fost creată de Praxiteles În inscripţiile din secolele al V-lea şi al IV-lea î Hr e din acest templu (liste de valori) sunt menționate diverse statui, dintre care una apare pentru prima dată într-o listă din î Hr e ("statuie în picioare" și, conform textului, marmură) - este identificat cu statuia lui Artemis creată de Praxiteles, și datată în c î Hr e , atribuind-o perioadei de maturitate a operei lui Praxiteles (mulți o identifică într-o copie de marmură - în așa-numita "Artemis din Gabia", păstrată la Luvru; trei exemplare au supraviețuit) Strabon relatează (XIV, ) că în noul templu al lui Artemis din Efes (în Efes, Asia Mică), construit după un incendiu în î Hr e , altarul era aproape în întregime plin de lucrările lui Praxiteles (toѵ be dg] (Zso ^ bѵ Zhaіtsyѵ Pra ^ іt & ou erusov asіаѵta akheboѵ і JiXrjprț) Această expresie a lui Strabon nu este foarte clară, dar se crede că se referă mai mult la statui decât la decorațiuni în relief În plus, se crede că aici vorbim despre altarul lui Artemis Prototronius ("Scaunul Mamă") din același sanctuar, despre care vorbește Pausania (X, , ), și nu despre altarul principal După cum se știe, în î Hr , când Alexandru cel Mare se afla la Efes și le-a oferit Efesenilor să plătească toate costurile de construcție (efesenii i-au refuzat serviciile), construcția templului nu era încă finalizată Lucrarea lui Praxiteles pentru acest templu aparține perioadei târzii a artistului Semnăturile lui Praxitele găsite la Atena datează din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e Pe baza acestor (și a altora) date, se crede că Praxiteles s-a născut c î Hr (sau: la sfârşitul secolului al V-lea sau începutul secolului al IV-lea) Unii îi atribuie activitățile timpului de cca - î Hr e , după alții, Praxiteles a lucrat până în sau Potrivit diverselor surse, cca de lucrări ale lui Praxiteles, dar, poate, nu toate aparțin celebrului Praxiteles, întrucât sursele literare probabil nu îl deosebesc pe Praxiteles de mai târziu de el Phaedrus (secolul I d Hr ) în Prologul la cartea a V-a a fabulelor sale spune că artiștii moderni înscriu numele lui Praxiteles pe lucrările lor de marmură, numele lui Myron pe cele din bronz și numele lui Zeuxis pe picturi pentru a le vinde mai mult scump Probabil că nu toate lucrările lui Praxiteles sunt cunoscute din surse, dar pe baza stilului relativ binecunoscut al lui Praxiteles, multe copii supraviețuitoare ale operelor ai căror autori sunt cu siguranță necunoscuți sunt urmărite până la originalele lui Praxiteles Pentru Praxiteles, vezi: XXXIV, , - ; XXXV, , ; XXXVI, - , , , , , ; VII, , cu nota Descriind templul antic al Herei din Olimpia și statuile din acesta, Pausanias raportează (V, , ) că alte statui au fost mai târziu consacrate templului, printre care numește marmura Hermes cu pruncul Dionysos de către Praxiteles În , în timpul săpăturilor acestui templu, tocmai în locul indicat de Pausanias (în a doua nișă a părții de nord a cella templului) a fost găsită această statuie, căzută de la baza ei Statuia este aproape complet conservată (nu există mâna dreaptă, o parte a piciorului stâng de la genunchi până la picior, partea inferioară a piciorului drept și partea inferioară a trunchiului pe care se sprijină Hermes - toate aceste părți au fost restaurate , statuia este păstrată în Muzeul din Olympia) La început, a fost recunoscut drept originalul faimosului Praxiteles și datat în cca î Hr e (Vezi, de asemenea, nota la XXXIV, ) Ulterior (cu o înțelegere mai adecvată a sculpturii grecești), lustruirea excesivă ("săpun") a început să ridice îndoieli cu privire la apartenența statuii lui Praxiteles În , Karl Blumel (un arheolog și un sculptor însuși), în timp ce studia tehnica sculpturii antice, a stabilit că spatele neterminat al statuii lui Hermes era rar, iar pentru perioada clasică era un fenomen complet izolat și că aici s-a folosit o daltă cu trei colțuri, care până în elenismul târziu și vremea romană nu a fost aplicată; lustruirea si suportul sub forma de trunchi nu corespund bine cu originalul secolului al IV-lea i Hr î Hr e (toate aceste elemente se regăsesc în scrierile elenistice de mai târziu) În plus, s-a constatat că baza statuii datează din epoca romană (are decorațiuni din perioada elenistică) Prin urmare, această statuie a început să fie considerată cel puțin o copie excelentă, care a înlocuit originalul luat de romani Apoi Blumel a propus o nouă soluție (K In um e Hermes eines Praxiteles Baden-Baden, ): din moment ce sunt cunoscuți cel puțin patru sculptori cu numele Praxiteles și din moment ce semne caracteristice ale elenismului se găsesc în statuia lui Hermes, Blumel a propus să-l atribuie lui Praxiteles la sfârșitul secolului al II-lea î Hr e , cunoscut din semnăturile de la Pergam Această părere despre Blumel este acceptată de mulți O anumită întâlnire această statuie este de aprox î Hr e , alţii îl consideră originalul secolului al IV-lea î Hr e cu completări făcute în secolul al II-lea î Hr e Dar recent, au fost reînnoite încercările de a considera statuia lui Hermes cu pruncul Dionysos drept originalul lui Praxiteles din secolul al IV-lea î Hr î Hr e Și, de exemplu, Bianchi Bandinelli, care aderă la opinia lui Blumel, notează că cunoștințele moderne despre sculptură din secolul al IV-lea î Hr e , nu sunt încă suficient de profunde pentru a considera că există mai multe temeiuri pentru una sau alta atribuire și, prin urmare, spune el, această întrebare poate fi considerată deocamdată deschisă (R Bianchi Bandinelli Klassische Archâologie Dresda, Ss - - tradus din italiană) de asemenea - quoque Aici, fie textul este corupt, fie Pliniu s-a exprimat fără succes, referindu-se la cazuri similare când un sculptor a lucrat atât în marmură, cât și în bronz (sau în alte materiale), precum, de exemplu, Fidias (vezi: XXXIV, ), Alkamen (vezi: XXXIV, ), Boet (vezi: XXXIV, ) Meigoff adaugă aici qui (adică: "și cine a ajuns ") sau sugerează quamquam ("deși") Vezi: XXXVI, - ; VII, Proserpina la romani este identică cu Persefona greacă, fiica zeiței pământului Demeter Hades, zeul lumii interlope, a răpit-o și a făcut-o soția sa La greci, Persefona este de obicei numită "Kora" ("Fiica"); ea își petrece o parte din timp sub pământ și o parte pe pământ (murând și reînviind natura) Cea mai comună imagine a acestei răpiri: Hades o ia rapid pe Persefona, capturată de el, pe un car, ținând-o cu o mână, conducând carul cu cealaltă Katagus - greacă participivul katosuoѵaa de la verbul costosuso "conduce în jos" (adesea: "conducă sufletele morților în lumea interlopă"), etc Unul dintre semnificații este "învârte", iar mulți cred că Katagusa înseamnă aici "Întoarcere", "Întoarcere" "; după unii, aceasta este Moira (zeița care învârte firul vieții, al soartei) Katagusa a fost asociată anterior cu o lucrare anterioară (Răpirea lui Proserpina), dar aceasta este acum în general respinsă Această lucrare a lui Praxiteles este raportată doar de Pliniu Părintele Liber este identificat de romani cu grecul Dionysos (= Bacchus), zeul vinului Statuia de cult a lui Dionysos de către Praxiteles din templul lui Dionysos din Elis (un oraș din regiunea Elis din nord-vestul Peloponezului) este raportată de Pausanias (VI, , ), fără a numi materialul O statuie de bronz a lui Dionis de către Praxiteles este descrisă de Callistratus (Descrieri, ), fără a preciza locația acesteia În plus, Pausanias (I, , ) relatează un grup al triadei eleusine din templul lui Demeter din Atena - Demeter, fiica ei (= Kore = Persefona) și Iakhe (deseori identificată cu Dionysos) cu o torță, lucrarea lui Praxiteles Acest grup este menționat de Clement din Alexandria (Protreptikos, ) Cicero (Against Verres, IV, ) menționează marmura Iacchus ca o lucrare celebră în Atena - Vezi în continuare nota În manuscrisul B, această parte a propoziției (" și părintele Liber Periboetos") spune: et Liberum patrem, Ebrietatem nobilemque una Satyrum, quem Graeci periboeton cognominant Aici este clar că Intoxicarea și Satirul constituie grup Se crede că, conform acestei lecturi, Părintele-Liber aparține și el acestui grup În toate celelalte manuscrise, după cuvântul patrem, se citește uniunea et ("și"), prin urmare, se crede că, potrivit acestei lecturi, Părintele-Liber nu aparține acestui grup Intoxicatie - Ebrietas = greaca Mei] (feminin), personificarea intoxicatiei sub forma unei femei Intoxicatia, Menadele, Bachae, Satirii, Silene etc sunt insotitorii (suitul) ai lui Dionysos, zeul vinului Unii cred că Intoxicarea este una dintre Menade Imaginile cu ea nu au fost identificate Peribbetos - greacă lgrfogusou - "famos" (unii înțeleg aici în sensul de "notoriu", dar acest lucru nu este corect) Acest grup de bronz al Intoxicației cu Satirul Periboethos este menționat doar de Pliniu Pausanias (I, , ) relatează o statuie a Satirului de către Praxiteles pe strada Trepiedelor din Atena (opusul a mers de la Agora de-a lungul versantului nordic al Acropolei până la Teatrul lui Dionysos de pe versantul sudic al Acropolei), și spune că Praxiteles era foarte mândru de această lucrare a lui și a lui Eros (vezi nota la XXXIV, ) Iar Ateneu (XIII, ) relatează că Praxiteles i-a oferit-o pe Phryne ca dar pentru alegerea acestui Satir sau Eros (vezi în aceeași notă) Se crede că acest Satir era marmură În plus, Pausanias (I, , ) relatează un alt Satir al lui Praxiteles, din marmură Pariană, în templul lui Dionysos din Megara (vestul Atenei) Au supraviețuit peste de exemplare din marmură ale lui Satyr care toarnă vin: dintr-un vas cu mâna dreaptă ridicată, un satir toarnă vin într-un vas pe mâna stângă îndoită (una dintre cele mai bune copii este în Albertinum din Dresda) Se crede că aceasta este una dintre primele lucrări ale lui Praxiteles și că originalul a fost din bronz Salvat aprox de exemplare ale unui alt Satir - așa-numitul Satir de odihnă, sprijinit de un copac (cea mai bună copie este trunchiul din Luvru), care este atribuit și lui Praxiteles și considerat opera sa matură După numărul de exemplare supraviețuitoare, se crede că acest Satir era mai faimos Unii îl identifică pe Satirul Periboetos al lui Pliniu cu Satirul de pe Strada Trepiedelor lui Pausanias și Ateneu, unii identificându-l cu Satirul care toarnă vin, alții cu Satirul Odihnitor Alții obiectează la acest lucru, deoarece Satirul Periboetos este de bronz și alcătuiește grupul Praxiteles îi înfățișează pe satiri ca pe bărbați tineri; natura lor animală abia se observă doar de urechi Dintre aceste statui de bronz (signa) ale lui Praxiteles, care se aflau la Roma în fața Templului Fericirii, nu se știe nimic cert În XXXVI, , unde vorbim despre lucrări de marmură, Pliniu spune că Thespiadele se aflau și în apropierea Templului Fericirii (vezi nota la XXXIV, ), dintre care unul era iubit de călărețul roman Junius Pisciculus Și ici și colo Pliniu spune "au fost" Conform textului lui Pliniu, nu este clar dacă Venus de bronz a ars în Templul Fericirii sau într-un alt templu, adică în templul lui Venus, deoarece textul acceptat citește quae ipsa - lit : "care însuși" ( ars ), și acesta este un pronume pe care Pliniu îl folosește în legătură cu statuile de cult (în acest caz, ar fi vorba despre templul lui Venus), dar în acest moment textul este aparent corupt (două manuscrise citesc ipipsa sau ln) ipsa), se sugerează conjectura et ipsa - "prea" , iar dacă o accepți, se dovedește că vorbim despre un incendiu în templul Fericirii Templul Fericirii a fost construit de Lucius Licinius Lucullus (consul î Hr ) după victoria din Spania din - la p e și l-a dedicat după , după cum se crede, pe Velabra (zona dintre Capitoliu, Palatin și Tibru, la nord de Forumul Bull), dar locația exactă a templului este necunoscută (vezi și: XXXV, cu nota ) Pentru a decora acest templu, Lucius Mummius (vezi nota la XXXIV, ) i-a dat lui Lucullus, la cererea sa, o serie de statui dintre cele pe care le scoase din Grecia în î Hr e (vezi: Strabon, VIII, ) Se pare că aceste statui de bronz (și Afrodita?) ale lui Praxiteles, despre care vorbește aici Pliniu, se numărau printre ele Templul Fericirii, potrivit lui Pliniu (dacă presupunem că statuia lui Venus a ars în acest templu), a ars de la un incendiu sub Claudius ( - d Hr ) și se crede că nu a fost restaurat Cicero în discursul său "Împotriva lui Verres" (IV, ), în anul î Hr e , vorbind despre Cupidonul de marmură (Eros) al lui Praxiteles din Thespia, el notează că atunci când Lucius Mummius a luat din acest oraș Thespiades, care se află la Templul Fericirii, și alte statui neinițiate (signa), el nu s-a atins acest Cupidon de marmură, care a fost dedicat (unului zeu) Din cuvintele lui Cicero nu este clar dacă aceste Thespiade au fost marmură și dacă au fost opera lui Praxiteles (deși acest lucru poate fi presupus din context), dar este clar că în anul î Hr e stăteau încă la Templul Fericirii Deoarece Pliniu vorbește în XXXVI, despre Thespiades de marmură de la Templul Fericirii, se crede de obicei că Cicero are în vedere și Thespiades de marmură și le identifică Dar în ceea ce privește identitatea statuilor de bronz ale lui Praxiteles din fața Templului Fericirii cu Thespiadas de marmură de la Templul Fericirii, al cărui autor nu este numit, opiniile diferă Dacă admitem că Pliniu s-a înșelat (cum cred unii) când a numit marmura Thespiades lui Praxiteles printre lucrările de bronz ale lui Praxiteles (XXXIV, ), atunci putem presupune că marmura Thespiades din XXXVI, a fost opera lui Praxiteles Această opinie este susținută și de faptul că Pisciculus s-a îndrăgostit de una dintre Thespiade, adică acest lucru indică faptul că statuia era cel mai probabil de marmură și goală sau semidezudă (cf : XXXVI, și ); dar, pe de altă parte, este puțin probabil ca Thespiadele (Muzele) să fi fost înfățișate goale Alții susțin că Thespiades din XXXVI, nu sunt identice cu statuile de bronz ale lui Praxiteles din XXXIV, și că nu există niciun motiv pentru a le atribui lui Praxiteles Potrivit surselor, sunt cunoscute cinci Afrodite din Praxiteles: ) Afrodita din Cnidus (vezi: XXXVI, - ); ) Afrodita din Kos (vezi ibid ); ) Afrodita în Thespia, în templul lui Eros, dedicată (împreună cu Eros și statuia lui Phryne) lui Phryne (Pavsanii, IX, , - ); ) Afrodita în templul lui Adonis din Alexandria în Caria (în Asia Mică) (Ștefan din Bizanț, sub cuvântul "Alexandria", = vezi: Overbek, nr ); ) Afrodita din bronz numită doar aici de Pliniu Materialul statuii Afroditei din templul lui Adonis nu este raportat Toate celelalte Afrodite erau marmură - "Venus de marmură de renume mondial" este Afrodita din Cnidus § /DESPRE Stefanus (greacă) - "încoronare", "încoronare" De obicei, se crede că acesta este Nike care încoronează câștigătorul în competiții (vezi, de exemplu, despre statuia lui Nike în nota la XXXIV, ) Pseliumene - greacă greHloѵtsEѵg], "a pune un colier, un colier" sau, așa cum se crede de obicei, "o brățară, o încheietură" (grііоѵ înseamnă de obicei un cerc pentru brațe sau picioare; dar în acest caz se referă la o epigramă din Antologia Palatină, VII, , unde verbul greHyuso folosit în raport cu decorul pentru gât) Dar aici cuvântul (pseliumenen) este o presupunere În manuscrise, este distorsionat în diverse moduri (pseliumenen; sellumenen; spellumenen etc ) O altă presupunere, mai în concordanță cu lecturile majorității manuscriselor, este spilumenen (alіоѵцгѵіуѵ, de la verbul olіХош - "păta"), dar sensul acestei lecturi este neclar (poate aici - "pictarea pe față"?) Tațian (Către eleni, LVI) spune că Praxiteles a creat "un fel de femeie spilumena" (olgKhoѵtsgvoѵti uѵvayuѵ), dar aici această lectură este corectată la grEIіоѵtsEѵоѵ ("pseliumenu") Tatian, judecând după cuvintele sale, se pare că nu știe pe cine reprezintă această statuie Unii cred că Pseliumene este una dintre Afrodita lui Praxiteles (care este identificată, de exemplu, într-o copie supraviețuitoare a unei statuete de bronz a Afroditei goale care pune un colier din colecția de Pourtales) sau Fripa (vezi mai jos, în nota ), sau o statuie de gen Suport (în manuscrise: oporan; operam; oporum; în manuscrisul B - ephoram) - greacă Olsoros, zeița unei recolte bogate, în special a strugurilor, și a sezonului corespunzător (aici: personificarea Toamnei ca vremea unei recolte bogate) Suportul a fost adesea înfățișat în cercul tovarășilor lui Dionysos Unii preiau presupunerea Canephoram - "Canephora" (vezi nota la XXXVI, ) Vezi: XXXIV, cu note ; Notă până la XXXIV, ; XXXIV, cu notă Pe lângă primul grup de Tyrannoslayers de Antenor, creat după î Hr e și luat de Xerxes din Atena în î Hr e , iar al doilea, înlocuindu-l pe primul, creat de Critias și Nesioth în - î Hr e , nici un alt grup de Tyrannoslayers nu este raportat în nicio altă sursă, inclusiv nici grupul lui Praxiteles, nici grupul lui Antignotus, despre care vorbește Pliniu în XXXIV, , de altfel, așa cum "am menționat mai sus", adică în XXXIV , și XXXIV, Aici, în XXXIV, , după Pliniu, se dovedește că Xerxes a luat grupul lui Praxitele din Atena (în î Hr ), anacronism de neînțeles, întrucât Pliniu însuși atribuie acme Praxiteles olimpiadei a -a ( - î Hr ) Greșeala lui Pliniu este notă de toată lumea, explicând-o prin confuzie în "cărți" Urlichs adaugă numele "Antenor" (cu implicit "creat") în text înainte de cuvântul "Tyrankillers" și mută întreaga propoziție (începând cu "Antenor") mai jos, în § , după cuvintele "Aristides-(creat) ) cvadrigă și bigi" Gallet de Santerre (N Gallet de Santerre Un oubli de Pline l'Ancien: le cas du sculpteur Antenor RA XXIV, pp -HO) consideră că Pliniu, aparent, nu ştie despre existenţa al doilea grup de tirani-ucigași de Critias și Nesiotes (asta se poate vedea în toate contextele lui Pliniu); autorul crede că presupunerea existenței lui Praxitel cel Bătrân, tatăl lui Kephisodot cel Bătrân (vezi nota la XXXIV, ), bunicul acestui Praxiteles (adică existența lui Praxitele cel Bătrân ar putea elimina măcar greșeala anacronică a lui Pliniu); opinia autorului se rezumă la faptul că Pliniu a vorbit despre Antenor în XXXIV, (de exemplu, între Aristides și Amphicrates) și în XXXIV, (între Antignotus și Antimachus), dar numele "Antenor" a căzut și lucrările sale au fost atribuit artiștilor vecini (în XXXIV, , nota despre Antenor a fost plasată în mod eronat în locul dedicat lui Praxitele), iar inconsecvențele sintactice au fost apoi puse în ordine prin editare mecanică; astfel eroarea trebuie atribuită lui Pliniu, nu cărturarilor și, prin urmare, textul nu poate fi corectat Potrivit Ferry, raportul unui grup de Tyrannoslayers din XXXIV, trebuie să fie legat de raportul Leenei din XXXIV, - ; dar în ceea ce privește dacă Praxiteles a creat într-adevăr un al treilea grup de Tyrannoslayers, Ferry spune că acest lucru nu poate fi confirmat sau infirmat (probabil același lucru poate fi 